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PRESENTAZIONE

II desiderio di approfondire la conoscenza delle proprie origini trova motvi di arricchimento
non solo dallo sviluppo dell’ indagine storica ma anche dalla nvisitazione delle silenti reliquie del pas-
sato: in due distinte oceasioni, autunno *91 e primavera '92, nelle accoghena sale di Villa Pisani sono
state presentate nicerche ed elaborad su storici complessi architettonici monselicensi, frucco dell"ap-
passionato studic dy Jaureandi in architettura (Monselice - Una storia fatta anche di piewre).

I} tentauvo di intraprendere una letcura delle vicende che hanno plasmate nei secol recenti 1l
territorio urbano, atrraverso un cono visivo distinto ma complementare a quello storico, trovava ulte-
nori supporti allorché Giuseppe Ruzzante, monselicense di variegat interessi e generatore infaucabile
di rinnovate miziatve, con di atto esemplare senso civico mise a disposizione dell’Ammimstrazione
Comunale la propra articolata raccolta di memorie cittadine.

In particolare le srampe d’epoca si configurano quale documento imprescindibile per la perce-
zione delle modifiche che la citta e 1l territorio contiguo hanno subito nell’epoca moderna e contem-
poranea sul piano ambientale, urbanistuco e architettonico.

In tal modo si delinea, con la preziosa collaborazione dell’arch. Massimo Trevisan. la souttura
di «MONSELICE JLLUSTRATA», naturale prosecuzione ed estensione di precedent imizatve (Mon-
sehce e Venezia net secoli XV e XVI - Villa Pisam - maggio-giugno 1985 e Passato e futuro del centro
storico - giugno 1988 - Duomo Vecchio).

Una wmago wrbis scaturita dalla ragionata scelia di repertr della «collezione Ruzzante» su cui
s1 innestano font1 documentanie repente in loco, negh archivi e nel muser: un itinerario organico e
net limitt prefissati esaustivo.

Al fine di consentire un’ideale dilazione temporale di questo importante evento culturale e stato
pubblicato 1l presente volume, che olire a fungere da quabficata guida per quant visiteranno la mo-
stra st connola quale ulteriore e originale contributo nel gia prolifico panorama editonale locale.

Questa pubblicazione che volutamente si rivolge ad un pubblico nen specialistico, pur nella es-
senzialita della veste tipografica, e dedicata alla Giuria de «I Premi Brunacci», che nel consueto ap-
puntamento autunnale proclamera 1 vincitori della decima edizione.

Un sincero segno d’afferto a qualificati studiost, che con discrezione ed estrema disponibilita,
i questi anm hanno consolidato un intimo ¢ vivificante rapporto culturale con la nostra citta.

A quant banno collaborato nel proporre, progetiare ed allesure questa singolare ed immagina-
ria quinta di chiese e palazzi, tomi & cortine murate, colli generosi ¢ corsi di acqua, ville e convena,

parchi e broli rivolgo il pid vivo ringraziamento.

Monselice, sectembre 1993
GIANNINO SCANTFERLA

Assessore gllz Culwra




IMMAGINI DI MONSELICE:
TRA SIMBOLO E OGGETTIVITA’

Premessa

[ matenali che compongono la mostra sone ete-
rogenei; a una prima occhiata quel che i unifica
é solo il soggetto, la citia di Monselice che essi rap-
presentano nel campo lunge delle mappe o in quel-
lo ravvicinato delle vedute.

Menire alcune immagin dichiarano la loro na-
tura ‘funzionale’ di document catastali e per cosi
dire ‘oggetuvi’, alae st richiamano esplicitamen-
te ad una produzione colta e sollecitano la perce-
ZI0Me 1N quanto oggettl esteticl.

L accostamento rischia di apparire improprio
agli “addetii al lavori’, siano tecnici o storici del-
Iarte.

Sola giustificazione sembrerebbe il tentativo di
far emergere, dall’accumulo der matenah, 1l pro-
filo di una storia urbana o, n seconda istanza, la
lunga durata di preesistenze costituuve del “carat-
tere” della cittadina.

Prima di arrivare a questo, nu & parso che su
quel documenti dovesse posarst non 'occhio di-
scriminante dello specialista quanto I'attenzione
suggerita dalla storia della cultura, nel tentativo
di resatuirh all’orizzonte entro il que furono pro-
dotti e nel quale significano, di far emergere i co-
diei che ordinarono gl schemi percettivi alla ba-
se della loro stesura e che definirono valori e ge-
carchie nell'uso del territorio da essi desentto.

Nella sequenza di queste testmonianze, dun-
que, cercheremo anzitutto di scorgere la comple-
mentarieta det modi di percezione dell’ambiente
con 1 modi d’uso dello stessp; anziche come me-
morie di monument in parte scomparsi, cerche-
remo di leggerle come tracce della memona sto-
rica, da interpretare, metiere in relazione con al-
e, situare nello spazio della loro dispersione.

Il caratere divulgavivo della mosira fa si che
utto cio sia. pit che sislematicamente trattato, sug-
gerito attraverso la proposta di hnee di lettwra: mi
auguro che 1l presente lavoro possa servire ad al-
mi di sumolo per pia approfondiu sondagg

Prima di accingerel all’esame dei document,
infine, una necessaria precisazione: la {in ovvia
constatazione che ['organizzazione di una souttu-
ra urbana comporta un’azione coordinatice, che
imprime anche al termtorio vicino un carattere d
organicita di struttura economica, di contenuti cul-

tural e di organizzazione dello spazio fisico (Gam-
B, 1978, pagg. 8-11); con 1l conseguente corol-
lano che, essendo una tale organizzazione frutto
di una prasst poliica che ha il suo centro nella
citta, la registrazione in immagine del termtorio de-
nuncia, pur nella variabilita sterica det codier per-
cettivi, «'unilateralica del punto di percezione, ch’e
d'imperterrita collocazione urbana» (Puppi, 1980,
pag. 48},

1. La cifta murala.

Il documento 1conografico pia annco che rath-
gura Monselice € rappresentato dal sizillo del Co-
mune (n. 1, sec. XIV). L'immagine ¢ stenografi-
ca, ridotta a pochi tratt connotant: le murs, che
st scalano alludendo schematicamente all’emer-
genza geografica del colle, 1 canale con il ponte
che lo scavalca. Aloi trawu (1 giral, la legenda in
laano) armcchiscono U sigllo di riferimena alla clas-
sicita e c1 indirizzano, per U'individuazione della
committenza, verso un ambiente colto ed avver-
uato. Viene allora spontaneo chiedersi di dove ven-
ga il prestigio ancora accordato ad un segno cosi
‘stilizzato’, quando gia la cultura figuragva del-
Pepoca mostra un’attitudine tanto piu anahoca e
positiva nella rappresentazione della realta: e ba-
sti qui ricordare 1 cicli padovani di Giotto.

La tipologia dell'immagme stenografica della
citta, dello stenogramma muraco, ha una lunghis-
sima storia: tra le prime tesomonianze 1l motivo
di Roma twrrita nelle monete di Diocleziano e Co-
stantino, | mosaiel dell’arco monfale di 5. Mana
Maggiore a Roma (V sec.) e le mappe del «Cor-
pus Agrimensorum» (VI[-IX sec.}. Proseguendo ol-
tre 1l Medioev o, che le unlizza largamente in mi-
mature, affreschi, sculture, queste immagini le tro-
viamo impiegate dalla pittura colta fino alle so-
ghe del 500 (e in quella provinciale anche oltre),
nei dipint votivi dove il santo patrono sorregge
il simulacro della citta {De Sera e Ricer, 1989; per
Monselice vedi la Junetta nella sacrestia del Duo-
mo nuovo, con 8. Glustina e S.Sabino che pre-
senta alla Vergine 'emblema della cita).

Tuttavia, 'onzzente materale in cw st deter-
mina la rinascita di quest’ immagine dovremo cer-
carlo nella dissoluzione dell’'unitario sistema ter-
ritoriale antico (con le fratture determinate dal-




I'imvasione longobarda — seconda meta del V]
sec. — ¢ dalle incursion ungare — X sec.). An-
che le hnee della organizzazione formale dell’am-
biente (strade e fiumi) vengono sconnesse. Nel di-
sordine e nella precarieta di un esterno indistinto
e transioro s1 accampa wno spazio chiuso da mu-
ra, protetto e nettamente separato da quello.

Assieme all’ordine fisico del mondo, & andato
in frantumi anche 'ordine mtimo, «razionale»
dell’«orbis terrarum» antico, sicche quando aworno
al Mille, in piena crescita urbana, si presenta I'ur-
genza di nprendere a ‘raccontare’, di stabibre una
diretta comunicazione con la cultura espressa ora
dalla citta, c1 woviamo di fronte ad un mondo del
tutto nuovo (BerTewLr, 1983, pagg. 132-133). Un
mondo che & solo un’imperfetia incarnazione de-
gl eterni protoupi (Idee) secondo la cul forma e
stato plasmato tutto quanto nasce e trapassa; e
tuttavia un mondo razionale.

(1o determina per I"arte un criterio di verita non
basato sulla fedelta con cui 1l dato naturale e ri-
(ratto, ma musurato sulla similitudine con un’im-
magine mentale ; meno, cioe, sull'utlizzo di un
modello materiale che di un prototipo ideale, un
exemplum (cfr. Paxorsky, 1952, pag.119).

Ogni figura, allora, sollecita un’interpretazione,
una ‘lettura’: se quest’arte opera estraendo dal
mondo frammenti apparentemente disorganici, e
solo per promuoverli a dignita di ¢ipo, di emble-
ma, e inserich nell’ordine globale del mondo, 1
virtu del potere allusivo e suggestivo che possie-
dono (Zuvmhor, 1973, pagg.31-45 e 95).

La geografia medievale ricostrwsce un orbis ter-
rarum organico raffigurandolo come un disco -
partito al cu1 centro e Gerusalemme: e la Gerusa-
lemme celeste, con le sue mura di diaspro, e 1l
prototipo cw la descrizione, letterana o grafica.
di molte citta esplicitamente si richiama. Talvol-
ta e 'ordine geometrico secondo cui la citea & co-
struita a definida come wumbilicus mundr o, perlo-
neno, a stabilire il nesso con Gerusalemme: cos,
verso 1l 1447, 1] medico Michele Savonarola cele-
bra la nobilta di Padova paragonandola all’ang-
ca citta sulla base della wiplice cerchia di mura
che esse hanno n comune (Puepi-Ustverso, 1982,
pag. 91).

Anche il nostro sigillo si Inserisce in questa cul-
tura ‘stilizzante’: la sintetica stringatezza dell'im-
magine parla 1 nome di una collettivita che essa
ishausce come nucleo sociale riconoscibile.

La nitida precisione dell'immagine sembra al-
ludere al prano dei lavon comandato da Federi-
co [ 1l secolo precedente, se non agli intervent
carraresi In corso ¢ appena conclusi, per quanto

di quelli non s1 possa intendere come un fedele
ritratto.

Tuttavia, altrl watn sovrapposu alla geometn-
ca semplicita dell’'emblema mu sembrano attenuar-
ne la forza: confrontata con la perentona dichia-
razione del sigillo ci Padova, che di fatto control-
la Monselice («A me danno confint sicurt J Muso-
ne, 1 monti, 'Adige, il mare»), la legenda del no-
stro («|Questo ¢] 1l sigillo. Ammirate Ueffigie ben
degna del Comune di Monselice») ha il valore di
appello generico ad una *dignita’ priva di effew-
va base territoriale. La classica eleganza formale,
cui solo una parte della comunita doveva essere
sensibile, accentua I'impressione di una retorica
che gia appanna la forza originana del segno.

Quasi due secoli dopo, In una bella pagina del
rinnovato «Privilegion (meta del sec. XVI, n. 2)
ritroviamo lo stemma della citta. Tanto piu ap-
parato decorativo € ricco, tanto meno efficace ap-
pare 1l simbolo: non solo per 'incombente pre-
senza del leone di 5. Marco — che vale a precisa
presa di possesso — ma anche per la semplfica-
zione di maniera del’immagine, nella quale con
difficolta si trova qualche riscontro col dispiegar-
s1 effetuvo delle mura.

Lo ster eo[J}:uo del 51glllo CONOSCe N seguito bun-
terrotto fino ai nosirt glorni, quando lo troviamo
raffiguraco sul gonfa]one del Gomune (vedianche
lo stermuma presentato alla mostra al n. [): con al-
cune varianti, che sembrano sollecitate infine so-
lo da uno sterile esercizio di araldica.

Ormai seiolto ogni legame con l'evoluzione con-
creta degli asserti sociali, lo stemma conserva sem-
mai, fino alle demolizioni ottocentesche, un col-
legamento visivo con la persistenza fisica delle mu-
ra, 1l cui carattere di elemento forte per U'identfi-
cazione del nucleo urbano, dell'timago urbis, con-
viene fin d'ora sottolineare.

2. Venezia a Monselice

11°400 s1 apre con la “scoperta’ della prospetu-
va, cioe delle leggi che permetiono di tradurre in
plano la realta visibile (esse appaiono acquisite a
Padova atiorno alla meta del secolo, con gh af-
freschi della Cappella Ovetan agh Erenitant). La
nuova metodologia (con I'eccezione dello straor-
dinario exploit leonardesco della pianta di Imola)
non pare avere indotto, se non a lunga scadenza,
significauve mnovaziom nell’ambito, turtavia spe-
cialisuco, della produzione cartografica (cfr.
Doca-Maestri, 1993, cap. V). La stessa veduta
pittorica appare in pochi casi come 1l preciso ri-
tratto di un sito, e per lo pit in coincidenza con




specifiche rchieste della committenza (cfr. ZEri,
1976; per Padova, AA.VV., 1976; per Monseli-
ce vedi alla mostra la tela n.ID).

Nel Veneto, in parncolare, entro il quadro d'u-
na societa che dalla fine del 500 si dimostra for-
temente conservatrice, I'affermazione d’una car-
tografia “scientifica’ appare tarda (secondo "700):
a lungo s1 conserva il prestigio della «geografia dei
letteraty, degh studiosi da tavoline, meramente de-
serittva, non di rado infarcita di pregudizi pro-
vinciali |se non| di fantasie ramandate dalla tra-
dizione dotia» {Quanw, 1976, pag. 14). L'ambi-
to, Invece, I cul operano I tecnici (pubblml peri-

t1) impegnad sul campo nei var rilevament e quel-
lo dell’empiria, tendenzialmente analitico nel co-
gliere le emergenze ambientali direttamente lega-
te alla vita materiale, ma anche — come vedre-
mo — condizionato dai valori economici, elicl &
finanche formali espressi dalla classe dominante.

Se le ricadute della nuova tecnica prospettica,
nel senso di una oggettvita “scientifica’ dello sguar-
do, non sono iImmediate, essa tuttavia rappresen-
ta un sistema proporzionale che permeite di sta-
bilire rapporti razionall ra element. Ed € la ciua
a divenire 1l centro privilegiate di queste relazio-
ni, «un sito i1deale, insomma, m cut lo spazio na-
turale si cristallizza in forme regolart, simmetriche.,
proporzionali che rivelano le sue legg) profonde»
(Arcan-FacioLo, 1972, pag.738).

[l documento quattrocentesco che presentiamo
e una mappa del temitorio padovanc stesa nel
1449 da Anmbale Magg (n. 3).

Pur essendo la rafbgurazione dei luoghi anco-
ra stenografica e in qualche modo simbolica, I'au-
tore supera 'attitudine medievale proprio in vir-
tu della connessione, di valore prospettico e co-
noscitivo, che istutuisce tra le emergenze del terri-
torio rappresentato (cfr. Pupp, 1982, pagg.
87-88).

Dal 1405 Padova (ed anche Monselice) & en-
trata nell’orbita veneziana, sicché 'insistenza del
Maggi sulla centralita della sua citta ha il valore
di un’orgogliosa celebrazione postuma.

Anche Monselice, come gli altn centr1 minor,
vl appare sinteticamente raffigurcata, come colle
turTito e munito, ma lo stenogramma non serve
qui a suggellare I’autonoma identita del sito: cali-
brato secondo una coerente simbologia, esso cer-
tihca Il ruolo dipendente di Monselice entro una
dilatata dimensione geografica, U suo collegamento
funzionale alla citta prmmpa_le di Padova. Tutto
il territorio pertinente a questa € conienueo entro
un cerchio perfetto — che & chiara sigla della sua
perfezione — al cw centro essa campegga. Le di-

verse emergenze abitatve non s1 distingueno in
base alla loro individualita figuracva, che ¢ resa
stenograficamente, con una precisa graduazione
della simbologia che idenufica, secondo 1 ruol, 1
centrl minori, 1 borghi, le ville. [ fiumi e 1 canal
defimiscono la trama dei collegamend,

Chiaramente, per una cartografia sitfatta non
& in questione il problema della verita otuca, ne
della fedelia "scientifica’ (cioe dell’esapolazione
da un territorio neutro i dati ordinati per classi):
["ambiente non e isoropo, ma e un campo dise-
gnato da funzion che I'organizzazione sociale vi
va deponendo, nella peculianita di un contesto am-
bientale irripetibile; il luogo, dunque, di un’inten-
zione capace di sussumere la stessa accidentalita
e casualita del dato naturale nella logica di un pro-
gramma politico, ovvero di un’'immagine coerente.

Schematca e polarizzata su Padova, benche ap-
partenga ad una data avanzata, e ancora 'imma-
gine di Monselice stesa da B. Breda nel 1605 co-
me illustrazione alla «Descrizione di Padova e suo
territorio» di A. Cittadella (n. 4}, Il ntratto, gene-
rico, & poco accurato nella resa della realtd edlh-
zia e vengono accennatl solo alcum dat topogra-
fici salient (il canale col ponte, il Montericco, le
principali strade di comunicazione col ternitorio):
I'elemento che possiede I'evidenza figurativa mag-
giore sono le mura. La percezione della realta wr-
bana di Monselice e, ormai defiuivamente, quella
di un eastrum {un «anuico castello», come dice la
mappa settecentesca presentata al n. 45/1) pi che
di una citta. Se gia questo, assieme alla celebra-
zione della patavinitas implicita nel testo, vale a
sanzionare la subordinazione di Monselice, la vi-
gnetta col cavapietra che 1l Breda accosta alla ve-
duta connota con immediatezza il ruolo econo-
mico della aittadima.

Quando, a parure dalla meta del "500, Vene-
7ia iniraprende un ampio progetio di recupero del-
le terre impaludate con una campagna sistemat-
ca di bonifiche, 1] termtono di Monselice ¢ 1l pri-
mo ad essere mteressato da quella unziauva.

Nella mappa anomima del 1357 (n. 5), come
daltronde nelle successive carte (nn. 6, 7, 8}, Mon-
selice appare, ancora, stenograficamente idenufi-
cata nella sua peculianita di colle cinto da mura.
Pur essendo 1l centro fisico del «ritratto» (che qui
vale come «consorzio di bonifica») la cittadina non
ne appare 1 centro figurativo, ma piuttosto un no-
do. funzionalmente connesso ad un’ampia trama
costituita dalle emergenze det colli, degl insedha-
menti abitanvi, del canall e scoli.

Benché queste carte non abbiano I'imperiosa
evidenza del disegno del Maggi, vi coghamo in




ogni caso I'intenzione di estrapolare dal territorio
rappresentato gli elementi funzionali ad un pro-
getto di rasformazione dell’ambiente, che ha nella
citta egemone (ora Venezia) la sua origine.

L. Pupp1 (1980) ha ncostruito le hnee di un am-
bizioso programma, che Venezia detta a partre
appunto dalla meta del "500, di *tnangolazione
formale* del territorio. di una sua ‘acculturazio-
ne’ nel segno urbano, di una trasformazione re-
denwice della sua selvatichezza e disordine ad ope-
ra della cultura della citta domimante.

Un piano che va dal rinnovo e consolidamen-
to delle atrezzature difensive ai bordi dello Sta-
to, dalla definizione di un perimetro. alla sisiema-
zione del suo inferno, con le operaziont di borf-
ca e la dispersione nel temtono della presenza no-
biliare che ad esse tien diewro; fino alla riqualifi-
cazione delle singole strutture urbane dello Stato
da tera.

Una ricca documentazione grafica, rinraccia-
bile in archuvi e biblioteche, accompagna a diversi
Livelli le tappe di questo progetto globale; pur nella
diversita di umbro ed intensita, determinata dal-
["occasione specifica della loro stesura, 1 document
riverberano ancora il senso di un programma di
rifondazione dell’ambente.

Per Monselice, presentamo anzitutto wun grup-
po di rilievi databili iwra Sei e Settecento, che do-
cumentano la presenza e |'attivita edilizia di pn-
vad ed ent ecclesiasticl. In qualche caso ne emerge
la persistenza della morfologia pia antica (medie-
vale) e delle sue wacce piu qualificanu: e 1l caso
dei convena di S.Francesco (n. 9] e di 5.8tefano
(n. 10}, quest’ultimo ritratto proprio al momenio
della sua soppressione; spesso si tratta delle mu-
ra, che pur perse le valenze difensive eonunuano
a costituire una presenza significativa se non ‘in-
gombrante’ (vedi per es. I n. 19).

Talvolta 1 grafici documentano I'intrusione, en-
o 1l tessuto preesistente, di nuovi brani o 'ag-
glornamento di precedent strutture. Quest’utumo
¢ 1l caso, eccezionale, della proposta scamozzia-
na per le fabbriche Duodo n via Santarello (nn.
11, 12, 13), che ci restrumsce un rilievo scrupelo-
s0 dell’assetto edilizio del sito allo scadere del *500
assieme al progetto (privo malauguratamente delle
indicazioni di prospetto) per un rinnovo che non
fu mai attuato. Sempre d1 alta qualita sono 1 due
foglt anonimi che si nferiscono alla costruzione del
convento e della chiesa di S.Anna {1720 ca., nn.
14, 15), per la ricostruzione della cui facciata pos-
stano fare ricorso ad un assat piu rozzo rilievo con-
temporaneo (n. 16) e a quanto intravediamo nel-
le vedute ai nn. 45/1 e 45/2. Nella mappa di via

del Grola (n, 17), invece, coghamo ["avvenuta ri-
qualificazione di un intero settore urbano, attra-
verso I'impiego. pwr semplificato, di un lessico col-
to che investe col suo ordine anche 1 frammenti
dispombill di natura, wasformat ora in giardini,

Nel bel disegno di Gaspare Prison {1688, n. 18)
vediamo come. in gqualche caso, questo processo
di ‘wasfigurazione’ si estenda anche alla campa-
gna, imponendo una misura formalmente quali-
ficata e coerente (che vale qui anche come “illu-
minata’ definizione di ruoli sociall per 1 dipendent
della Famigha) anche ad un’occasione minore co-
me questa «fabrica da lavoratori».

Non a caso promotori ne sono 1 Duodo: rie-
chissimi proprietan di immobili e terre, essi mo-
strano un’acuta sensibilia per le valenze social
e civili del costruire, come venfichiamo nell’ecla-
tante loro intervento sulla Rocea.

A proposito di questo, gia la mappa del Mu-
narato (1703, n. 19), pur nella wascuratezza con
cul sono registrat 1 dat edilizi, chiarisce 1l peso
quanttativo dell’inserto. Una valutazione del suo
peso figurativo tispetto alla citta I'abbiamo nella
stampa di F.Guerra ¢ G. de Ang(ejlis (1670 ca.,
n. 20). L'mmeisione e di puntiglhosa precisione, su-
periore a qualunque rilievo catastale contempo-
raneo. Nondimeno, si tratta di un documento raf-
finato: destinato a celebrare I'«eccellenussima Casa
Duodo», esso mette in campo un’elegante tecni-
ca sostanziata da colu grafismi.

L’ambiente ¢ ntratto nell’evidenza dei suot con-
notan: in alto 1 lacert delle vetuste [oroficazioni,
a simstra il Duomo vecchio, in basso la contrada
tra S.Martno e Porta Vallesella dov’e agevole ri-
conoscere edifict titora esistentr. Le figurine che
ne ammano 1 percorsi contribuiscono alla sua aria
di verita,

Ma, gli edifici del passato sono la a testimonia-
re di un paesaggio umano e sociale ormai defini-
nvamente assimilato entro le coordinate di un nuo-
vo episodio architettonico, di compassato decoro
classicista, riceo di rifemment a Roma, e deter-
minante, anche in virtu della sua dilataia misura,
un dectso riorientamento dell’ambiente; capace
sussimere 1 frammena del passato entro la dimen-
sione colta della ‘rovina’, come di dare ordine al-
la patura atraverso quei drita filan di cipresst che
a tutt’oggl rimangono uno dei dau visivi conno-
tano I'immagine della Rocea e di Monselice. E tan-
(o piu la stampa, con la sua volonta di resa tota-
le, c1 trasmetie una sensazione d naturalezza, tan-
to meno abblamo coscienza di uno strappo ope-
rato dal nuovo mserto entro la precedente com-
pagine.
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Per larghezza d impianto e matunta culturale,
I"incistone rimane una delle raffigurazioni pi or-
ganiche e coerenti della citta ra Sei e Settecento:
dovetiero esserne coscienti 1 diversi operatort che
la replicarono, da T. d’Amaden che la copio in
un bellissimo disegno colorato (1701) della biblio-
teca del Museo Correr, al Coronelli che la “canni-
balizzo™ ricavandone almeno we diverse vedute e
la mmise In ¢ircolo col suo nome, a G. Ortolam
e E. Hamerani che la valizzarono per le loro me-
daglie commemorative (1720).

Per ntrovare un'analoga ampiezza di sguardo
dobbiamo arrivare al finire del "700, quando il
Giampiccoli ¢i propone nella sua incisione (n. 23)
un inedito punto di vista: nprendendo da sud-ovest
la cittadina, cilata il quadro fino a comprendere
1 colli circostantl, permettendo cosi non solo una
veduta complela del nucleo abitato (sigillaio, per
cost dire, nello stemma semisepolto in prnmo pia-
no) ma anche del contesto territoriale in cut e in-
serito. Tuttavia, proprio 1 connotat urbani rsul-
tano debolmente individuan: le mura al pano si
intavedone appena, nascoste da una fila di case
che sembrano sorgere direttamente dal (erreno.
Di pig, 1 rami e 1 cronchi spezzati che incornicia-
no la veduta alludono ad una condizione pittore-
scamente rurale che condiziona infine la lectura
dello stesso ambiente edificato come ambiente
pseudo-urbano, analogo alla civa, nella direzio-
ne di quella “citta contunuata’ che la capillare pre-
senza edilizia, segnatamente con le ville, arriva a
costitwre nel Settecento (cfr. Bresamy, 1980, pag.
22).

Che I'insieme delle ville tenda a comporsi in
‘sistema’, & costruire un [erntoro Unifanamete in-
pagwato e visivamente documentato dalle raccolte
dy meisiom del Coronelli (1709}, del Volkamer
(1714}, del Costa (1750-60): nel utolo della pub-
blicazione del Coronelli, in paracolare. tale pro-
gramma ¢ acwtamente colto («La Brenta quasi bor-
go della citta i Venezia luogo di delizie de’ Ve-
nett Patrizns).

Le prime due raccolte c1 interessano perché vi
sono raffigura divers: edifici di Monselice e degl
immediati dintorry: secondo un programma idec-
logicamente pnt inpegnativo e selettivo nel dos-
sier del Volkamer, che & anche di buona qualita
esecutiva, mentre la raccolia del Coronelh, sulla
scorta dell’onyuvoro enciclopedismo dell’autore ol-
reché di vumediate valutazioni di mercato, nisulia
piu esaustiva ma anche qualitativamente medio-
cre e poco coerente nella scelta det soggetn. In en-
trambi 1 cas1, 1l fatto che le immagini formano si-
stema condiziona la lewura che ne facciamo: da

un lato la serialita tende ad attenuare 1 caratter:
mdividuali, dall’altro sulla singola immagine si ri-
flecte I'imsieme di tutte le altre; a suggerire un'o-
mogenea “tonalita’.

Litnerario del Volkamer (nn. 36-39), che st
snoda da Venezia a Verona, appare la celebra-
zione d1 quel progetto — cui abbiamo pia volte
accennato — di addomesticamento e accultura-
zione esteso ad un intero ambiente: 1 singoli edifi-
¢i solo raramente sono inquadrati entro precise
coordinate geografiche, 1 sito appare genericamen-
te sullo sfondo come paesaggio ameno; le ville raf-
figurate sono 1 nodi privilegiati di una geografia
sottratta a puntuali verihiche della sua fisica con-
sistenza e riplasmata da una coerente intenzione
formalizzawice, alla quale I'nulizzo der colu sule-
mu classici offre la necessaria giustilicazione ideo-
logica (cfr. Pepp, 1980, pag. 87).

Analogamente, 1l reportage del Coronell: (nn.
24-35), che e nelle mtenzioni un ritratto comple-
to di Monselice, ci offre ne1 fatti una sequenza di
frammenu slegan, estratti dal corpo whano, del
guale non riusciamo mai ad avere un'immagine
organica. Di fronte ad una realta Lomplesm e stra-
uﬁcata I'autore opera un'upica sezione orizzon-
tale che fa affiorare solo | segni piu distin e so-
clalmente quahficati.

Anche I'estensore della «Mappa dell’anuco Ca-
stello di Monselice» (n. 45/1) intende la rappre-
sentazione della cittadina come estrapolazione di
singole emergenze architettoniche (qui, olwre alle
sedi del potere civile, gl edifici rehgiosi ed uno
solo privato, 3l Palazzo Marcello citato probabil-
mente per 1 suol legami con le anache attrezzatu-
re difensive). Tuttavia, diversamente dalla raccolta
del Coronelli, ne e chiarita la coliocazione topo-
grafica: lo spazio interno ¢ s abbastanza indiffe-
renziato, ma la trama viana lo articola organica-
mente. Anche la gerarchizzazione delle funzioni
concorre a chiarire il carattere urhano di quell’in-
terno, che, ad ulteriore conferma, e serraco dalle
mura, ancora intatie nel loro valore «simbolico»
di suggello della cicadina.

Rispetto alle tesumonianze finora esaminate, il
catastco di 5. Francesco (1741, nn. 40-44) s1 pre-
senta come il piu dettaghato nlevamento dispo-
nibile sull’antica situazione urbana di Monsehce.

Ideologicamente debole (diremmo quasi demo-
cratico o, forse megho, popolare nel tpo di ap-
proccio alla descrizione urbana) esso non tende
a pllwleolare apriorisiicamente una determinata
serie di edificl, ma 1eglsu-a con uguale dedizione
anche I'architettura pio modebla.

Il Catasaeo nasce da un’occasione squisitamente
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tecnica, la regisirazione delle case appartenenu al
convento; poiche queste sono disperse nel centro
urbano 'estensore dilata le sue osservazioni fine
ai sobborghi della cittadina. Non accontentando-
st, come fanno normalmente 1 pubblici perig, ds
dare m modo corsivo le indicazioni topografiche
essenziall, delinea con cura tutt gl elemenu che
connotano |'ambiente nawrale ed edificato. Con
€16, potenzia al limite un’attitudine upica fin qui
della registrazione cartografica e gia alirove riscon-
trata: un'attitudine che invita ad ancorare 1/ dato
quanttativo alla pit immediata evidenza visiva.
Anche quando (come qu talvolta succede) I'ele-
mento reale e (rasformato in un simbolo tecnico,
anche quando viene radotto in un grafismo con-
venzionale, 1] segno continua a coincidere in mol-
u tratt con il dato visivo. E implicita, in questo,
la tendenza a misurare non in base ad un astratto
sisterna matematico ma in base alla «materialita
di pratiche — spesso empiriche e contingenti —
al servizio dell’acuvita umana» (Tucal, 1973, pag.
586). Sullo sfondo della rilevazione cartografica,
dunque, mtravediamo un campo esistenziale, un
concreto luogo sociale su cw misurare il valore del
bene registrato.

Distanziata da questo catastico di soli quaran-
t'anni, la mappa di Monselice della scuola del
Rizzi-Zannoni (1780 ca., nn. 46-50) indica un at-
teggiamento plofondamenlc divergente sul piano
metodologlco. [ cartografo e qui uno scienziato;
il rilievo non si ancora ad un contesto valutaio ot-
tcamente, sulla base dell’espenenza accumulata,
ma si appoggia a delle coordinate assolute (astro-
nomiche) accuratamente calcolate; la resa non e
vera perché tale appare immediatarnente all'oc-
chio, ma n quanto esatta neile misure e nelle re-
]azmm il puttoricismo della veduta pseudoprospet-
tica e abbandonato per la rapplesen[azmne n
]}lcmm {.«:emta]e), tecnicamente plu correqia.

Questo apo di cartografia si dimosirera ben pre-
sto strumento per un radicale riassetto nella ge-
stione fiscale ed economica del territorio, quanto
quella precedente si era mostrata, invece, coerente
con la sirenua difesa dei privilegi dex propriecarn.
Nella Repubblica, infatt, gl accertamenu fiscali
avevano carattere descriitivo, non erano suppor-
tati da una mappatura del territorio condouia per
iniziatva dello Stato ma si basavano sulle dichia-
razion del proprietart: per quanto un’apposita Ma-
gistratura le sottoponesse a venfica e facile imma-
ginare qual abusi questo sistema rendesse possibili.

Era, insomma, mancaia finora una coerente
cartografia che permettesse un trapasso conunuo
dalla carte a grande scala alla mappa risoetta ad

una minima porzione del temitorio, trapasso pos-
sibile solo quando l'una e l'altra vengono ancora-
te a coordinate geografiche e stese con I"ausilio d
strumentl ci misura esacti, quando all’'organicita
dell’occhio st sosutuisce la logica di un metodo.

3. L'Ottocento

Gia intomno agli anni vent del "700, in Plemonte
e Lombardia. si da avvio alla realizzazione di un
moderno catasto con 1 sistematco nlevamento del
territorio su base geometrico-particellare. Ricor-
diamone, con le parole di R. Zanghen (1973, pag.
805), 1l valore di «strumento di giustizia di tpo
borghese. di depressione der privilegi, di ammo-
dernamento degli apparau statal, e [di] leva di
progresso produttivos,

Nel Veneto si dovra attendere 'eta napoleon-
ca per la realizzazione di un’impresa analoga.

Lo soumento per I'avvio dei rilevamenu & of-
ferto dalle carte militari, che gia nel 600 aveva-
no rappresentato un campo pnvﬂeglato per 'al-
fermazione di una cartografia sempre piu precisa
e scientifica.

E importante notare come l'attenzione distac-
cata ed oggettiva degli estensori di queste carte
ottocentesche ¢l resutuisca «un territorio ammi-
nistrativamente omogeneo eliminando 1 partico-
larnismi ¢ le aree di esenzione e privilegio ricono-
sciutl dall’organizzazione veneta», ribaltando an-
che «la concezione centrica ed afferente |polariz-
zata su Venezia] del vecchio sistema di comuni-
cazioni — basato sulla rete fluviale tereitornale»
(Concixa, 1981, pag. 22).

Venendo ora alla mappa catastale di Monseh-
ce {n. 51), noteremo come I'immagine della eitta
sia anodina e a basso tasso figuranvo: 1l ricono-
scimento dei singoli edifici non e immediato co-
me nel Catastico di S.Francesco ma alfidato ad
un uso parco di simboli e convenzioni grafiche,
come la eroce per indicare le chiese, 1l colore az-
zurro per il canale, 1l verde per ort e giardini, 1l
giallo chiaro per vie e piazze, |l rosso per gh edifi-
ci (ma per individuarne la funzione blsoona rcor-
rere a1 «sommarioni», gl elenchi che rlescrwono
le diverse particelle reg15tra(e). Interessante mu pare
anche venficare come nella mappa s1 attenu il va-
lore di cintura e confine rappresentato dalle mu-
ra: il passaggio dal centro urbano alla campagna
avviene ormai senza soluzione di congnuita.

Con I'affermarsi di questo tipo di cartograha,
si propone una divaricazione tra diverse tecniche
e opi di approccio nella rappresentazione dell’am-
biente.




Schematizzando, abbiamo da una parte disci-
pline sempre piu cosclenti del propri presupposti
metodologici e operativi tendenzialmente proiet-
tat ad una resa oggettiva, scientifica, della realta.
Dall’altra parte, quella dell’artista, Ia sua colloca-
zione entro 1l nuovo quadro determinato dall’in-
cipiente industrialismo, dalla spimta al riscatto na-
zionale, dalla formazione di un pubblico di mas-
sa, pone l'interrogazione sull’'uso sociale ed 1l si-
gnificato degh strumenti delle arti visive, per le
quali la messa a fuoco sulla realta ¢ pur sempre
condizionata dall'imbarazzante liberta di un punto
di vista soggettivo.

Abbandonando quu il filone cartografico, accen-
niamo appena agl sviluppt odierni della fotogram-
metria che, associata al computer, permette di ot-
tenere mappature dettagliatissume e tematizzate se-
condo ottiche diversificate (geologiche, botaniche,
antropologiche, archeologiche...).

Tornando, invece, al campo delle arti visive,
per chiarire megho la nostra prospettva convie-
ne proporre una periodizzazione, distinguendo an-
zitutto una prima fase, mcentrata sul rapporto tra
immagine ed educazione del pubblico, che nella
realta periferica di Monselice s1 prolunga fino al
1930 circa, quando vi appare un’originale imter-
pretazione del futurismo (Fasullo, Forlin). A que-
sta segue una seconda fase, che vede gl artisu im-
pegnatl soprattutio a med_ltare Sul presuppost for-
mali del loro operare e relativamente distaccat
dalle richieste del mercato, dei fruitori. Le opere,
pur interessanti, di questi anni esulano dalla pro-
spettiva della mostra, proprio perche in esse il pro-
blema del soggetto e superato dal problema della
tecruca, 1 ‘che cosa’ rappresentato e meno im-
portante rispetto al ‘come’ quello & rappresentato.

La nostra attenzione si concentra, dunque, su
un gruppo di immagini, tutte ottocentesche, che
val la pena di mquadrare subito entro delle hnee
d1 tendenza generale. Osservando, anzitutto, che
il nostro Ottocento, anche nelle manifestazioni vi-
sivamente piu audaci del realismo e naturalismo,
raramente arriva alla crudezza della denuncia so-
ciale: una retorica della forma, che sembra nse-
parabile dalla tradizione specificamente 1taliana
e che inchna talvolia verso 1l hozzetto e il pittore-
sco, st allinea con I'ideologia corrente «che con-
sente di essere eventualmente modern: senza 11-
nunciare ai doni miuct dell’arretratezza, alla sag-
gezza ¢ nobilta che vi sarebbero Iacchluse» (BoL-
raTl, 1972, pag. 1015); uiideologia sospesa tra
benpensanmmo moderato e astrattezza democra-
tica, la cui parola chiave ¢ «conciliaziones.

Il discorso vale ancor piu per I'llustrazione, che

si rivolge ad un pubblico n crescita esponenzia-
le, anche grazie alla diffusione di nuove tecniche
come quella della htografia. Spesso nata come
commento visivo a testl, ['illustrazione mnesca col
messagglo scritto un gloco di rispecchiamento e
mutuo rinforzo. Da cio il suo caratlere eminente-
mente didascalico, educativo, di exemplum virtu-
tis a passo ridotto, in direzione d1 un’integrazione
del pubblico a1 valon cosutuiti della borghesia ur-
bana.

Apre la serie delle stampe ottocentesche una
acquaforte-acquatinta di Pietro Chevalier (1832
ca., n. 52), autore che in altre prove (per esem-
pio in diverse vedute di Arqua) fa mostra di una
sensibilita romantica nell'mterpretazione del pae-
saggio, pur contenendola sempre entro le coordi-
nate della veduta dal vero. E una sensibilita che
traspare anche nella descizione di Monselice con
cul ["autore accompagna I'incisione {«trist vial di
sfrondati cipressi e di pin1...rovesciati merh di el-
lera folta coperti...magiche scene, romantiche af-
fatto»).

Se la natura pud diventare il luogo dellidillio
agreste, di un mitico e pittoreso arcaismo, la citta
e, pero, 1l luogo della contemporaneita, sito pri-
vilegiato della nuova classe dirigente borghese. I
borghesi che appaiono nel primo piano della stam-
pa non sono le generiche macchiette del veduti-
smo setlecentesco. Essi occupano con naturalez-
za uno spazio domestico. Su di loro st riverbera
il decor nobiliare rappresentato dal Palazzo, ma
reso famuliare grazie al particolare taglio prospet-
tico: mon pi, come nella stampa De Angelis-
Guerra, una retorica presentazione frontale, ma
una presa da dentro, a cul la graduazione delle
ombre da ana e verita.

Per contrasto, accostiamo a questa due testi-
monianze che occupano una posizione puitlosto
eccentrica nel dossier ottocentesco che veniamo
passando in rassegna. Eccentrica quanto a luogo
d’origine e sensibilita.

La prima (n. 53}, che pure presentiamo con
molte perplessita, € estratta da una piccola rac-
colta di quattro incisioni di qualita mediocre, pro-
babilmente inglesi. Esse valgono ad indicare una
particolare versione del romanticismo, che vera-
mente da not non ebbe seguito, e di cur comun-
que queste costittuscono una maldestra illuseazio-
ne. Sono vedute che nascono da una sensibilita
mtemperante, alla quale il paesaggio fornisce giusto
lo spunto per una trashgurazione romanzesca, che
trae alimento da vaghe memorie storiche e ﬁgu-
rative. Cosl, se 1n altra incisione della serte , Mon-
selice € travisata sub specie di un paesaggio clas-
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sico, m quella che presentiamo 1l panorama si tra-
sforma in un 1mprobabile “capriceio veneziano’.

Ben diverso e il tono dell’altra stampa (n. 54},
austriaca, realizzata sulla base di un disegno dal
vero. La verita dell'immagine ¢ inedita e fresca:
I'aria e tersa, trasparente, |'onizzonte ampio , la
natura generosa fine al punto di soffocare quasi,
nel suo ngoglio, la cittadina stretta an piech del colle
e le mura che la cingono. E un panorama non n-
dagato secondo le modalita di una wrashgurazio-
ne decorativa, tipica del vedunsmo settecentesco,
ma guardato con occlio partecipe ed affetcuoso,
lo stesso con cut gl autor, in altre vedute che non
presentiamo (Abano, San Daniele, Monteortone),
osservano anche gh uominy che le animano. Tut-
tavia non dimentchiamo che si tratta del repor-
tage da una provineia del vasto impero ashurgi-
co. La ripresa da lontano serve a non mettere a
fuoco con woppa precisione la realta sociale, che
qui appare sotratta al suo concretn tempo stori-
co e sottornessa alla dimensione senza storia della
natura. Cio, se da un lato cormisponde al topos di
un'Tealia vista da occhi nordict, dall’altro, piu di-
rettamente, trova risconiro nella sensibilita bieder-
meter che prlwlcgld nel quadro d’un mondo 1m-
mobile, la serena sicurezza della vita agreste, le
sohtaue pranure, una wanquilhzzante quondiani-
ta (Macris, 1963, pagg. 151-153).

Le due stampe che seguono, tratte nspettiva-
mente dalla Grande illustrazione del Lombardo-
Feneto curata dal Cancu (1861, n. 55) e da I ter-
ritorio padovano dlustrato del Cloria (1863, n.56),
appartengono entrambe ad opere intese a dare ri-
rath esaustvi dei luoght rattan, abbracciando-
ne la vita pubblica e privata, artstica, economi-
ca ¢ religiosa, proponendosi insieme come guide
e come storie. Per quanto la presenza nei tol del
termine “illustrazione” si riferisca all’ampiezza de:
sondagg e alla poliedricita degh aspeta esplorau
piuttoste che alla presenza di un commento gra-
hico, tuttavia quest’ulumo, soprattutto nei volumi
del Cantu, ha un peso nilevante e il Gloria ne chia-
rsce 1l valore di «mezzo che attrae I'oechio e par-
lando a questo giova alla memona».

Nella prima incisione Monselice viene colta con
uno schematismo diretto: la visione si restringe ad
un angolo della parte alca del colle; il brusco pre-
cipitare delle rocee diventa tut('uno con le tracce
dirute delle antiche fortficazion: e 1l richiamo al
passato della cirtadina si eoniuga con la rappresen-
tazione del presente incarnato dallindustria estrativa
(non diversamente da quanto avvemva nell'inci-
sione del Breca). E una sorta di flash brutale ma
efficace che disegna con immediatezza un “carattere’.

Nella litografia allegata al teste del Gloria, in-
vece, lo sguardo e piu ampio ed esplora con cura
1 dettagh. Se Uincisione del Raui € un’istantanea,
questa e una foto da studio, dove la posa ¢ lunga-
mente elaborata e successivamente ritoccata, Ne
esce un riratto ‘moralizzato’ della eitadina, una
sintesi rassicurante del suol connotad: 1 monumena
anuchi e piu recenu alludono alla sua stona illu-
stre, 1 personaggl compongono un’equilibrata -
pologia delle classi sociali, la generosa & pittore-
sca natura accorda il tutto m un quadro armo-
nioso.

Pin acuta e 'attenzione con cui il monselicen-
se Mazzocca esplora la sua citta nelle tre opere
che presenuamo (nn. 57-58-59). Limpalcatura
prospettica é sempre ampia ¢ da conto dettagha-
to dell’aricolazione della realta urbana e ambien-
tale. L'interesse non € volto programmaticamen-
te alla ripresa i angoli pittoreschi o degh scorci
a piu forte potenzialita paesaggistica. Queste -
magini costitwiscono affettuose dacumentazion
della contemporaneita, dove, senza asprezze cni-
tiche, prende posto anche la rappresentazione della
vita vissuta, Lo vediamo con piu chiarezza nella
veduta di Riviera Belzoni del Duomo Vecchio. do-
ve, alla raffigurazione del colle squarciato dalle ca-
ve, st accompagna quella della concreta attivita
det lavoratori che del'imdusaia estrattuva vivono.

L uluma tesamoruanza grafica ottocentesca che
presentiamo (nn. 60-61) costituisce un significa-
tivo esentpio dell’evoluzione, m atie attorno alla
fine del secolo, nel campo della produzione di im-
magini. 51 tratta delle Ulustraziom di un fascicolo
allegato al quotidiance /f Secolo.

Il suo carartere quasi da guida turistica ci lu-
mina sull’esistenza di un pubblico molte diverso
da quello cul si indirizzavano 1 test del Cantu e
del Gloria. Un pubblico, intanto, accresciutost no-
tevolmente: ricordiamo come 1l Gloria avesse do-
vuto ridimensionare I"originario programma del-
la sua opera per la mancanza di sottoscrittorl e
come, nell'incendio che diswusse nel 1886 la t-
pografia Prosperini, andasse bruciata una gran
quantita i fascicoh invendun del Territorio. Ver-
so la fine dell’Ouocento, invece, fl Secolo ura
160.000 copie.

Se & piu numeroso, queso pubblico & anche
pit “popolare’, di massa: popo]are ¢ 1) tono del
giornale, che pubb]wa romanzi d’appendice ac-
canlo a vivact cronache citadine (P. Sprisno,
1973, pag.1836).

Ora, basta gettare uno sguardo alle pagine di
questo mserto per valutare 1l nuovo peso che ha
qui 'immagine. Da ato alla memoria essa e di-




venuta alternativa al testo scnitto. [l irionfo, ormai
realizzato, della fotografia diffonde nel consuma-
tore di immagini il preconcetto dell”obbiettiviea”:

e le tmmagini di questo inserto sono ricavate ef-
fettvamente da fotografie (la cul stampa diretta
nei periodici comincia a diffondersi a cavallo de:
due secol). La meccanica esattezza, l'evidenza di
realta di queste incisiory prende 1l posto di molte
righe di deserizione: il dato sembra direttamente
presentato, non rappresentato Dal lato della -
cezione, llmmagme appare ‘rasparente’, non ne-
cessita di decodifiche, si rivelge ad un pubblico
di massa perché neutra. Nello stesso tempo, I'im-
personahta del reportage possiede la virtu ‘demo-
cratica’ di permettere a chiunque una completa
ricognizione, per procura, entro la ciita raffigurata.

Sulle pagme dell’mmserto, dal campo lungo del
«Panorama generale» (che abbraccia, tra I'alwo,
anche 1segn dell'aravita ndustrale) al campo rav-
vicinato della veduta del monumento (o addine-
tura d1 dettagh architettonici come nel caso del
caruno di Ca Marcello), no ¢ muoviamo con il
fotografo lungo le strade della citta. Con fu ¢ fer-
miamo in un sito per cogherlo da diverse angola-
ziors {ed &1l caso det luoghi monumentall) o ci
interessiamo alle nuove realizzazion (pescheria,
mercato della frutta).

Abbandonando, con quest’ambiguo epilogo, la
wradizione dell'immagine prodotta manvalmente
per passare a quella prodotia meccanicamente ba-
sti aceennare rapidamente al lascito consegnato
da essa alla fotograha: un laseito fatto, da un la-
to, di abitudioy visive che in parte la nuova tecni-
ca nutilizzera, dall’altro di un repertonio di *sog-
gettl’ che proprio in quest’ultima serie esaminata
assume una deflinzione canonica.

4. La fotografia.

La quantita di fotografie disponibih su Monse-
lice e tale che, per porre un argine al loro dilaga-
re, si € scelto di concentrare 'atenzione sulle car-
toline illustrate: la loro desunazione ad una pub-
blica circolazione meglio rientra nella prospettiva
della mostra, che e quella di documentare la per-
cezione sociale della eitta.

Al gia s sono servitl della fotograha in quan-
to decumento storico e antropologico, come R.
Valandro in numerose sue pubblicazioni o, recen-
temente, T. Merln in un portfolio edito a cura del-
la Societa Operaia. Di fronte ad un numero di im-
magini che ¢ pur sempre imponente (circa mille
sono le cartoline disponibile presso vari collezio-
misti), st propengono qui dei sondaggl, det cam-

pioni di lettura, che st collegano pin organicamente
ai presupposti della mostra.

Stereotipt

La relauva lentezza con cul Monselice s1 tra-
sforma nella prima meta di questo secolo, la sta-
bilita nell’assetto edilizio e negl usi sociali degh
spazi della citta (che per alcune part del centro
dura fino ad ogg1), vanno di pari passo con la co-
stanza con cul, nel tempo, 'occhio de fotografi
la osserva da posizioni fisse e privilegiate. La ca-
nonicita delle inquadrature trasforma in emblemi
stereotipati alcune sezioni della citta. La ripetizione
le promuove a campioni esemplan dell’ Lmago -
bis. Suggensce, nel succedersi delle generazioni,
la persistenza di un ‘cacattere’. La identita della
citta si cosutwsce sulla base di alcune emergenze,
che spesso, ridotte alle dimensioni di un franco-
bollo, s1 affollanc nsierne sulla superficie della car-
tolina: la loro efficacia non dipende dalla preci-
sione delle immagini, dalla completezza dell'in-
formazione, ma dalla cap‘lcité che possiedono i
far scattare associazioni, di funzionare simbolica-
mente. E il caso delle folograﬁe con 1l Castello,
I Duomo vecchio, 1l Sanwario (nn. 62-66), la Roc-
ca, il cul prestigio rimane a (uit’ogg inalterato.
E anche il caso delle rappresentazion di Piazza
Mazzini, fino al momento m cui lo spostamento
del polo civile della ciccadina a Palazzo Tortoritu
non modifica profondamente le linee formul e 'u-
so di quello spazio. Le cartoline, successive al cam-
biamento, mostrano come, tuttavia, 'immagine
del nuovo centro non sia riuscita a divencare al-
trettanto complessa, stratificata, ammata.

Se nel caso di alcune immagini possiamo risa-
Lire ad un prototipo vicino che € rappresentato dal-
le incisioni delle Cento citta d’ftalia, nel caso i
alcune vedute del colle con le sette chiese dovrem-
mo addirittura risalice alla stampa de Angelis-
Guerra.

La eartoling tra arte e documento

Fin dar primissimi esordi, alla meta dell’Otto-
cento, la fotografia & convolta in un serrato e tal-
volta contraddittorio confronto con la pittura. Al
centro del contendere la pretesa «obiettivita» del
mezzo meccanico, in nome della quale Baudelai-
re pronuncio una condanna che valeva anche co-
me precisa individuazione funzionale del campo
da assegnare alla [otografia: quello della documen-
tazione ad uso di tunsu, tecnict e sclenzian (cfr.

AM. Mura, 1979, pagg. 275-2706).




Contro ogni steccato sdegnosamente eretto dalla
cultiwa, era pero il mercato a premere, decretan-
do 1l successo del nuove mezzo. Con del distin-
guo, da parte dei clienti borghesi: che la fotogra-
fia allentasse la presa sulla realta, che il suo bru-
tale realismo, da mero ‘verbale ottico’, s1 depo-
tenziasse a favore di una gradevolezza, di una tra-
sfigurazione ‘artistica’ della realta. E chiaro che
questa ‘arte’, ridotta ad edonistica decorazione,
e tale per il piccolo borghese, ma tant’é: ritocco
e coloritura diventano norma nei gabinetu foto-
grafici, D1 piu, il fotografo professionista mutua
dall'arte accademica i pregiudizi prospettici e gli
schemi compositivi, dalla pittura di genere 1 sog-
gettl; punta all’arte scimiottandone 1 tic, anziché
elaborare dei codici visivl adeguau al mezzo che
utilizza.

Nel caso delle cartohne, la loro destnazione
spinge in partenza l'autore verso I'estrapolazione
di reperin esemplan, mentre la tecnica di npresa
al cavalletto permette un’accurata ‘messa m sce-
na’ del soggetto. [l problema non & documentare
direttamente (anche se, paradossalmente, la sen-
sazione finale del consumatore sara questa), ma
organizzare adeguatamente 'immagine: da cio
provengono certe nitide inquadrature di monu-
menti, da cw la presenza umana e sbandita, e I'im-
palcatura prospettuca e implacabilmente esana,
senza linee cadent e deformazion della profon-
dita; ma provengono anche alcune immagini con
borghesi e popolan artsticamente messi in posa
secondo i canoni della veduta di genere (n. 67).

Oltre che con la composizione e T messa in sce-
na, I'ambizione della fotografia di nusurarsi da pan
a pari con la pittura si fonda sull'uso del colore,
1l cut lmplego & testimoniato dalle nostre CdIlO]l-
ne bn das prirm decenm del "900.

Prima della diffusione negh anni '50 dei nega-
tivi a colon e delle diaposiuve, 1l punto di parten-
za per le cartoline a colon & il negativo in bian-
co/nero: 1l risultato, quando la riproduzione non
sia direttamente colorata a mano, dipende da con-
sistentt mampolazioni della fotografia e dall'nter-
vento di complesse tecniche di stampa (litograla,
zincogralia, fototipia), non sempre felicemente im-
piegate.

Mentre alcune prove hanno esito francamente
fallimentare, poche altre raggiungono una quali-
ta paragonabile a quella d’una stampa d’arte: le
cartoline edite da Zoppell, per esempio, dove 1l
colore e accuratamente sovrapposto alla foto e 'u-
so di mawici litografiche consente una leggerezza
quasi da acquerello (n. 68), o n quelle ethte da
Lana (n. 67}, probabilmente stampate sovrappo-
nendo diverse matrici ottenute con procedimen-
to fotomeccanico.

Talvolta I'arusticita viene perseguiia adeguan-
do la composizione della superficie della eartoli-
na alle convenzioni grafiche vigenti, come nelle
due prove ai nn. 69 e 70, dalle piacevol decora-
zioni di upo floreale.

Per quanto si & fin qui detto, e raro il caso di
cartoline che documentano volutamente la vita so-
ciale della citta: ¢ il caso di qualche veduta delle
cave, del porto o della piazza nei giorns mercato.
Spesso la presenza umana & meno il frutto di una
scelta ‘subistica’ che di una distrazione del foto-
grafo. Ne la nascita, negli anm trenta, del foto-
giomalismo e la crescente fortuna dell’istantanea
sembrano avere apprezzabili riflessi in questo spe-
cifico settore di produziont delle immagini: dove,
come nell'tmmagine del mercato ortofruticolo, per
una volta si affaccia la cronaca essa sembra solle-
citata dalle intenzioni celebrative del regime (n.
T1).

E solo negli anni 70 che il repertorio si nnno-
va: | progressi streltamente tecnicl si alleano alla
maturazione d'una coscienza della fotografia co-
me autononio mezzo espressivo. La direzions non
&, tuttavia, quella della ricerca sperimentale, cui
fanno da remora le oggettive richieste da parte del
consumatore della “bella’ fotografia.

Nelle cartoline miglon (quelle edite da Caru-
tal ed Ottagono nn. 65, 66}, l'utihizzo di diverse
focall, la ricerca di prospettive inconsuete, 11 do-
saggio sapiente della luce, producono immagini
di calcolata perfezione: della ciita si espungono
accuratamente 1 deftagli che possano compromet-
tere la ricomposizione dei singoli edifici in menu-
mentt, sotratt alla loro contestualita storica ed wr-
bana per essere mnseriti nellideale “supermuseo’
degli itinerar turistict.
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Stemma di Monselice

sec. XVII {7}

¢m 56 X 45

Collezione Trevisan, Monselice

Lo stemma, in piega d’lstria, e stato pubbli-
cato dal Valandro (1988, pag. 54) con la dubita-
tiva attribuzione al XVII secolo, che qui sottoscri-
viamo. Non & nota la primitiva collocazione. La
rappresentazione di Monselice, con I'insisuta al-
lusione simbolica al numero tre, appare come un
segno reladvamente astratto rispetto alla reale con-
formazione delle mura, Ma, appunto, tanto piu
1l segno astrae dal dato accidentale per comporsi
n una forma geometricamente pura, tanto piu di-
rettamente le mura s1 propongono come suggello
dell'imago urbis.

Con questimmagine. |”emblema’ della citta-
dina sembra aver wovato un assestamento pres-
soche definitivo. Con poche varanti lo ntrovia-
mo nel «Prospetto topografico» del 1712 (n. 45/2)
e nell'incisione del Giampiccoll (n. 23), nello stem-
ma austro-ungarico ed in quello repubblicanc {per
una rassegna di queste immagini vedi VaLaxpro,
1988).
I1 Madonna con Bambino, San Biagio ¢ San
Francesco
olio su tela
Monsehce, Duomo

Spetta al Valandro (1980, pagg. 12-13 e 1982,
pagg. 28-32} aver reso noto questo dipinto e in-

dividuato con esattezza in soggetto; lo studioso ave-
va anche ipotzzato la collocazione nell’antico ora-
torio di San Biagio, sede della Compagnia dei Bat-
tut, rappresentati nel dipinto sia dalle stendardo
che dalla processione degh aderenu alla Confra-
ternita ed aveva posto in nsalto I'importanza del-
la Vergine per tale Confraternita, spiegandone
dunque anche il ruolo fondamentale all interno del

quadro.

Sull’autore non erano state avanzate ipotes,
mentre per quanto riguarda la datazione, in quel-
I"occasione veniva dubitanvamente proposta una
data prossima al momento della consacrazione del-
I"'Oratorio. avvenuta nel 1618; nspetto all'icono-
grafia del quadro infatti, tale data appanirebbe
putlosto pertinente.

Assal di recente, Fantelli (1993) ha pubblicato
il Fiaggio per Uantico territorio di Padova fatto da
Ciannantonio Moschint {'anno 1809 in traccia di
Monumenti util alle persone di studio, ed ha iden-
tificato la pala segnalata dallo stesso Moschin nella
chiesa delle Monache terziarie di 5. Francesco (S.
Anna) con quella qu considerata. [l Moschini piut-
tosto genericamente st basava su un precedente
manoscritto del Brandolese (vedh Fantell, 1981,
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pag. 23) e ricordava dunque un guadro con S.
Antonio di Padova firmato Joseph Henz di Augu-
sta F. 1660. Fantelli nella nota di commento al
testo i Moschiru (1993, pag. 92) afferma che 1l
quadro di Heintz & datato 1665 ed ¢ individua-
bile, sia come soggetto che come provemenza, nel
dipinto presentato da Valandro.

Un prime esame del dipinto non ha consentto
di individuare alcuna traccia di data e firma, an-
che se osservando 1 caratten stilistuct della tela I'au-
tografia appare piuttosto certa.

Joseph Heintz 1! giovane (Augshurg, 1600 ca.,
Venezia 1678) era figho del famoso pittore Joseph
Hein(z 1] vecchio, dotato esponente del manieri-
smo mternazionale della corte di Rodolfo 1T a Pra-
ga. L’arusta avra sicuramente ricevuto una edu-
cazione di stampo nordico nella nativa Augusta;
ma non s1 puo 1potizzare nella sua formazione un
intervento del padre poiché lo stesso mori nel
1607. I profilo biografico ed arusuco del pittore
e stato felicemente ricostruito dal Pallucchini
(1981, pagg. 152-155) e pol ripreso con aggiun-
te al catalogo dal Fantelli {in AA.VV. 1988, pagg.
775-776). Ul pittore &€ documentaco a Venezia nel
1625 € sembyra esordire con opere di carattere re-
Lgioso piuttosto legate alla tradizione veneziana
di Palma 1l giovane, ma talvolta anche a riprese
di Veronese e Tiziano. L artista e pero ricordato
dalle font (Boschini, 1660; Lanzt 1795-6) come
autore di quadr di genere, vedute, scene inferna-
It e mostri alla Bosch. Con ogi probabilita Heintz
frequentava tuttt questi genen pittoric adeguan-
do 1l suo sule alle tematiche trattate.

L orchestrazione formale dell’opera in esame
s adegua all'lmpostazione che Heintz imprime ad
alcune delle sue opere religiose. piuttosto tradizio-
nale e formale, legata ai codici contronformstici
e all'iconografia upica di Palna il giovane. Alcu-
ni confronti per singoli particolan figurauvi, co-
me gh Angeli 0 1l Bambino, si possono istituire con
una delle opere migliori dell’aruista: la Traslazio-
ne della Santa Casa di Loreto (Treviso, collezione
privata, cfr. L, Longo, 1983, pagg. 101-108).

Anche la particolare incisivita lumimstica evi-
dente nello squarcio sottostante rappresentante il
paese di Monselice con la processione dei Bauui
& ricollegabile alla cifra sulistica del nostro auto-
re. Era proprio per la fedelta «documentanstica»
che I'arnsta s1 era imposto nella scena veneziana
con le famose vedute di cerimonie, ricortenze e
feste (Visita del Doge alla chiesa del Redentore). La
processione dei confratelli e resa con tocco velo-
ce ed efficace, quasi di ascendenza callotiana, ¢
st nota anche 1] gusto tipicamente aneddotico dei

pictort del nord nel definire un vero e propro spac-
cato della vita del paese durante quel particolare
evento. La caratterizzazione edihzia della piazza
monselicense, evidente nella parte inferiore del
quadro e ricosiruita dal Valandro (1982, pagg.
31-32), rende plausibile 'ipotesi che 'artista ab-
bia petuto documentarsi recandosi personalmen-
te 1 Joco.

(Mama Pietrogiovanna)

Swgillo del Comune di Monselice (copia)
Tipario, bronze, diametro mm 45

Meta secolo XIV

al D.: §figllum]. MONSILICIS DIGNGM COMUNIS
CERMITE 8IGNU[m].

[ colle cinto da mura, porta e ponte sul ca-
nale; fondo a girali vegetalt.

al R.: fogha di leccio (elce) e manico con
occhiello.

L'oniginale si trova presso lo Staatsarchiv
di Norimberga, Siegelsammlug, Typar n. 8

Un'impronia del sigille e stata pubblicata nel
1933 da C.B.Cervellini (1933, pag. 248, ill. n.
6): lo studioso la dichiarava proveniente dal Mu-
seo nazionale di Monaco e datava 1l sigillo al sec.
XIV. Successivamente, G.C. Bascape (1953,
pagg. 72, 83, ill. n.13) ne precisava la datazionc
alla meta del sec, XIV. Recentemente 1l professor
Macthias Thiel ha reso noto 'originate di Norim-
berga di cui ha ampiamente trattato il Valandro
(1988).

Si rratta di un *upario’, eloe di una matrice m
negativo che, impressa a caldo su cera. lasciava
I"mpronta positiva sulla carta da autenticare.

[l Bascape documenta, a partire dalla seconda
meta del '200, la larga dilfusione de1 sigilh comu-
nali {egli ne esamina circa un mighato). Essi sono
uillizzati come mezzo di difesa contro le falsifica-
zioni In atti pubblici, siano questi document uffi-
ciali di una ciita dotata del preciso status di ente
politico autonomo, siano, anche e piu modesta-
mente, documenti di ordinana amminisirazione
(come probabilmente nel caso di Monselice).

Nei sigilli st realizza una significativa comple-
mentarieta ra inrnagine e parola: il sigillo in quan-
to tale avvalora il documento seritto cui € appo-
sto; al suo interno, pol, la legenda racchiude, nel
breve giro del motto concettosa, un’affermazione
della dignita della civitas rafiigurata stmbolicamen-
te nell'immagine (il Bascape offre una prima ras-
segna de1 modt in cul questo legame simbolico si
istituisce).




La legenda ¢ spesso {come qui) espressa n versi
“leonint’, derivati da esemps classici: 1 tratta di
due versetti formanti un esametro, dove le sillabe
terrminah di ciascun versetto rimano {(dignum...si-
gnum,..}.

Se la documentazione del Bascape chiarisce i
legami e forse la derivazione del nostro sigillo da
altr1 prototip (Pisa, per la legenda), bisogna co-
munque sottolineare la grande finezza ed elegan-
za della sua esecuzione. osservando la calcolata
impaginazione dell'immagine — che tuitavia non
arriva all’astrazione del mero segno geometrico —,
la precisione dei dettagli, il rattamento ncercato
del fondo con 1 girah classicheggiang, tutt indizi
che orientano verso una fase matura del gotico.
Molto opportunamente il Valandro (1988, pagg.
22-33) suggerisce dei collegamenti tra |afferma-
zione di ‘nobilta’ ed autonomia rappresentata dal
sigillo e Ja cultura contemporanca della civitas
monselicense. Da un lato la coscienza di un re-
taggio autonomo si fonda sulla digruta di *came-
ra imperiale’ con cui Monselice era stata distinta
da Federico 1I (Cloria, 1862, 111, pag. 133}, dal-
l'altro, il Valandro ricorda la presenza di un rafh-
nato scriptorium presso la Collegiata di 8. Giust-
na, documentato fino al XV secolo.

2 Miniatura, nel codicetto membranaceo
contenente copia del ninnovato Privilegium
Montissilicts (1539)

mm 224 x 150

seconda meta del XVI sec. (7)

Biblioteca comunale, Monselice

Nel 1539 Monselice ottiene la nnnovazione del
Privilegio del 1406 con cul Venezia aveva defim-
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to 1 suol rapporti politico-giundici con la cittadi-
na. Il documento cinquecentesco € copiato nel co-
chcetto che presenoamo, di cu non sono no luogo
ed epoca di compilazione ma per il quale si ¢ pro-
posta una datazione alla seconda meta del 500
{(Ponzix, 1988, pag. 22).

Sul loglio di guardia & la nimacura, dove una ric-
ca decorazione a candelabre dorate, su fondo




rosso, riquadra lo spazio centrale diviso in due re-
gistri. Sotto, sullo sfondo di un paesaggio collina-
re, molto genericamente delineato, lo stemma della
citta e le lettere CMS (Comumunitas Montis Silicio),
sopra il leone di 8. Marco con le zampe posterion
nell’acqua e quelle anteriort sulla terra {con tra-
sparente allusione alla doppia natura del domi-
mo veneziano), mentre 1l libro chiuso che esso tene
potrebbe riferirsi, secondo la tradizione iconogra-
fica piu divulgata, al fatto che Venezia, in quel
momento (15397} si rovava in guerra con 1 turchi.

E interessante notare come sul retro della mi-
niatura sia stato apposto 1l sigillo della citta, im-
presso su un foglio di carta leggera, apphcata su
un sottile srato di cera: come ricorda il Bascape
(1952, pag.68) si usava fare cost negli atti meno
solenni, per risparmiare la costosa cera. Tale im-
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pressione, pwtroppo, 1on e molto chiara ma ci
informa comunque di come Monselice avesse so-
stituito 1l precedente “tipario’ con altro, aggioma-
to tanto nell'immagine che nella legenda. Quest’ul-
tima (CoMMUNITHAS - sic - MoaTis Sicis), appare
assal meno eloquente dell’antica, nella sua buro-
cratca formulazione, menire 'immagme, pur sem-
pre polarizzata sulle strutture difensive della Roc-
ca, non ha riscontro ne con lo stemma che com-
pare sulla miniatura né con le sue successive evo-
luzioni (per una rassegna di quest stenogrammi
rimandiamo sempre a YaLavpro, 1988, pagg. 14-
16, 52-54).

3 Annibale Maggi (copia da), Mappa del ter-

ritorio padovano
disegno a penna su carta con coloraziom

CASTEL FRICHO
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ad acquerello sec. XVI
mm 753 x 563
Biblioteca Ambrosiana, Milano

Il disegno, copia cinquecentesca di un origina-
le di A. Magg, datato 1449, e stato pubblicato
dal Pavanelio (1919, tav. 12}, In piu occasioni vi
s & recentemente soffermato U Puppi (1976, pagg.
163-164; 1980, pagg. 66-67; 1982, page. 87-97),
dal quale ricaviamo le notizie per la presente
scheda.

Se ignoriamo l'occasione che sollecito la stesu-
ra della mappa, trasparente ne e, tuttavia, la vo-
lonta di esaltazione della patavinitas (e convien
ricordare gl interessi anaquart dell’autore, in par-
ticolare nvoltt al culto di Livio, nume protetiore
della cicta). Pur ridotta in soggezione da Venezia,
Padova rivendica la propria grandezza, rappre-
sentandos: al centro del cerchio perfetio che rac-
chiude il suo territorio e cal quale, polemicamen-
te, la stessa Domunante viene emarginata.

La identficazione della citea e affidata soprat-
tutto all’accurata regiswrazione delle mura carra-
resi, mentre piu genericamente viene delineato il
tessuto urbano. Anche 1l termitorio appare rappre-
sentato dettaghatamente nella sua artcolazione di
centri minori, borghi e ville, funzionalmente su-

=]
bordinau a Padova.Da questo disegno, pur spo-

gliato dell'tmperiosa matrice *platonica’ orhicolare,
discendono sia la planta del terricono padovano
stesa da F. Squarcione nel 1465, sia la copia che
da questa trae 1l Ruffoni nel 1678 per I'Historic
di Padova di S. Orsato.

4 B. Breda (o Bredda), Feduta di Monselice,
meisione, a pag. 202 del testo manoscritto
Descrittione i Padoa et suo territorio i
A Ciccadella, 1605
mm 80 x 120
Biblioteca Museo civico di Padova, B.P.
324

Sul Breda (morto a Padova nel 1669 ca.) po-
che sono le notizie: era notalo; la sua atiivita nota
comprende le incisioru per 'opera del Cittadella,
con mappe della cita di Padova e del territorio
e vedutine de) diversi sii descritti nel testo. A que-
ste si agglunge una carta geografica del padova-
no stampata la prima volta nel 1625, quindi nel
1650 con correzioni, e infine nprodotta, postu-
ma e in formato maggiore, nel 1687. Si ricorda
anche la sua abilita di minatore «valentssimo nel
disegnare e dipingere lettere» (sue quindi dovreb-
bero essere le iniziali incise per il libro del Citca-
della) (Pieirucer, 1858, pag. +4; MarneLu, 1881,
pagg. 161-162).




Anonmimo. Ritratto di Monselice 1557
Disegno su pergamena a inchiostro con co-
loraziom ad acquerello, mm 728 x 548

Antonio dall’Abaco, Ritratto di Monselice,
da ongnale di Nicolo dal Cortivo del 1567
Disegno acquerellato su carta

mm 440 x 990

Museo Correr Venezia, ms. P.D.C. 842/9

La prima mappa del gruppo, molto tempesti-
va, s1 pone immediatamente a dosso dellisttu-
zione del Magistrato sopra t Beni Inculu (1556),
prepost a coordinare gl intervena di bonifica nella
terraferma.

Essa si rferisce alla regolamentazione delle ac-
que vicentine che scendono dai Benel, con un col-
lettore che «prosegue ai piedh det Colli Euganei,
e [sul quale| s intestano gh scoli delle valli di Ar-
qua in corso di bonifica, unendosi poi al canale
di Battaglia. Una serie di ponu-canale permette
alle acque euganee di scendere per la Fossa Pal-
tana e 1l Bacchighone verso il mare» (v.I. [Vincenzo
Fontana], AA.VV,, 1980, pag.260).

Nel suo «Ricordo d’agricoltura» (Veneza,
1567), 1l Tarello dice: «Rutratu si chiamano quet
luogh, che vicino a Moncelese et altrove erano
allagati dalla acque; che ora, essendlo asciugat ¢
bonificau, sono ridotti a coltura». La parola vie-

Archivio di Stato di Venezia, Savi esecu-
tor1 alle acque, Brenta, rotolo 25, dise-
gno 7.

ne dal launo retractus (nurato) e indica poi gene-
ricamente un consorzio di bonifica. Il pnmo ad
organizzarsi & propro quello di Monselice (1557)
che assume, dunque, 1] valore di un protoapo, di-
venendo oggetto di specifici «Ordent» che detta-
no le linee 1deoclogiche e pratiche dell’operanione
(Ordent circa el retratto de Moncelese, di Lunardo
Loredan e Nicolo Zen, primo Magiserato ai Ben
Incula). Essi, «affermando come obiettivo istitu-
zionale quello d’una palingenesi territoriale — 1l
ripristino, cloe, dell’onginana armonia di Natura
— e dando ordine a questa, come articolazione
definitiva della successione {anche tecnica} di ope-
razioni da esser seguite in ogni intervento di bo-
nifica agraria nel territorio, affermano percio an-
che, contemporaneamente, U collocars inferno alla
Natura delle tecniche stesse» (e.c. [Ennio Conci-
nal, AAVV, 1980, pag. 261; ma vedi anche R.
Valandro, in AA. VV., 1985, pagg. 55-57).11 te-
ma delle bonifiche s1 situa all'interno dr un dibat-
1o {per la cui completa articelazione vedi Tarc-
R, 1985) che st apre a Venezia dopo la disastro-
sa guerra ¢lella lega di Cambrai ed e incentrato
sulla possibilita di una completa renovatio dello
Stato. di cul si intravedono segru di crisi profonda.




Una correnie di pensiero attraversa la societa
veneziana del 500, nutrita di coliura umanisiica
ma aperta ad interessi per la matemanca e la scien-
za. Per essa si tratta di rinnovare lo Stato senza
stravolgere la tradizione su cui si fonda. La lettu-
ra In chiave non retorica ma ‘produttiva’ della Na-
tura, atraverso la mediaziene dell’Antico, permet-
te anzicuto di proclamave 'ordinamento della Re-
pubblica eco dell’armonia celeste e quindi cli estra-
polare dalla divina armomnia della «fabrica di questa
universita che nol mondo chiamiamo» (Daniele
Barbaro) una razionalita in grado di governare la
societa civile, ramute la norma e la tecruca sapien-
te, e di difenderla dalla corruzione apportata dal
tempo (efr. Tartr, 1985, pagg. 163, 186-188).
«Mirabil cosa e il potere a comune beneficio rau-
nare gl'uomini rozzi, e quelli ndurre al culto, e
alla disciplina, sicurt, ¢ ranqulii nelle Citta, e nelle
fortezze: poi con maggior violenza fatta alla natu-
ra taglar le Rupi, forare 1 Monu, empire le Valb,
seccare le Paludi, [abricare le Navi, drizzare 1 Flu-
mi, munire i Poru, gettare 1 Ponu, e superare la
stessa Natura, che not vina siamo levando pesi im-
mensi, e satisfacendo m parte al desiderio dell’E-
ternita». Con queste parole il Barbaro {7 dreci {i-
bri dell’Architettura, Venezia 1550, cit. in Tafu-
r1, 1985, pag. 187} indica "ambito della proget-
tata renovatie: rifondazione civile (con U tentao-
vo avviato dal doge Andrea Gritti di riordino e
codificazione delle leggi veneziane); rinnovamen-
to della tecnica (con gli intervent all’Arsenale e
gh esperimenu di architettura navale di Vettor
Franco); riordino del territonio, sia attraverso 1l
congrollo delle trasformazion 1drogeografiche (bo-
nifiche), sia attraverso il disegno complessivo di
un sisterna difensivo dello Stato (con mterventi a

i T

ATT

Orzinuovi. Asola, Verona, Legnago, Vicenza, Pa-
dova, Treviso, Udine, Palmanova).

A proposito di quest’ultimo progetto, 1l Conci-
na {1983, pagg. 38-39) nconosce, nelle operazaom
messe n atco gia allo scadere del primo decennio
del secolo, le linee di una lettura fmalmente orga-
nica dello «Stato da Tera». Pur chiaramente im-
palcata in un'ottica veneziana {che, infine, Vene-
zia, di cul &) deve assicurare Ja difesa, € 1] «cuore
et I'animax di quel territorio) questa lettura prea-
nica sl oppone a quella «paratataca» del 400, che
vedeva, fin dalla dedizione delle diverse comuni-
ta dell’entroterra, convivere empircamente ra-
dizioni e privilegi different come residu ch pre-
cedenti assetti gundici del territorio.

Analoga organicita non si raggiunge, tuttavia,
nella valutazione dei problemi posu dalla bonifi-
ca dell’entroterra e delle connesse questuoni della
difesa della laguna dall'interramento (cfr.: S. Cr.
Riacono, 1980, pagg. 492-496); manca qui un
progetto unitario; la gelosa difesa dell’unicita geo-
grafica di Venezia s1 scontra con le ragioni eco-
nomiche che suggeriscono il recupern del tana ter-
reni paludost; la radizione mercantile della citta
entra i conflitto con l'ormai avviato processo di
‘terrierizzazione’,

Interessante e, a questo proposito, la contesa
che oppone attorno al 1560 Alvise Cornaro, a
1 pit autorevol promotont delle bomfiche, e Cni-
stoforo Sabbadino, ‘proto” (tecnico) dei Savi alle
Acque. La «tecnica» che 11 Sabbadino mette n

campo per la difesa della laguna e fondata su un
sapere spenmentato, duttile e non utopico; € in-
tesa non a stravolgere le ragioni del consistere sto-
rico ch Venezia ma ad assecondarle saplentemente;
ha t earattert di una scienza severa e senza com-
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miacimena, sulla inea di quella mediocritas & sum-
plicitas che caraterizza tanta cultura veneziana
del "300.

Sull’altro versante, 1l discorso, con cu il Cor-
naro difende la «santa opera» delle bonufiche e pro-
pene un suo progetto per la chfesa e I'abbelhimento
di Venezia, s riveste dei panr eloquena della tra-
dizione vetorica: le ragioni della «scientia» uma-
mstica diventano pretestl per una trashgurazione
letterana dell’ambiente, per una sua «renovatio»
celebrauva (cfr. Tartrri, cit., pagg. 232-238).

Eceo, per esempio, quanto lo stesso scrive in
una lettera da Arqua, nel 1560: «Ritrovandomi
in questi monti e chol Euganei con li Signori so-
pra li luoghi inculi, hberatori di essi monti da li
nocivi et brutt paludi che h circondavano, ho vo-
luto scrivervi il piacere et lo solazzo che 1o ne go-
do perché ancora voi ne posiate godere. Questi
monti, veduta questa miracolosa liberatone sua,
sono tanto alegri che in ogni parte rideno vera-
mente. Hora questa e la stantia della alegrezza et
del riso: rideno I loro prati di vagi ¢ diversi fior
e di odon colm, ridens b boschi nvestitt di uno
novo et molto alegre verde. rideno Ji arbort pieni
de fruti de tante e si diverse sorte e tanto delicat,
rideno le viti e rendono uno soavissimo odore in
questo suo fiorire, ndeno le acque de le loro fon-
tane piu chiare che mai fussero...cantano, nde-
no, saltano, balano et sonano i pastori vedendo
le loro armente pasere tante e tante et cosi ben
nodride herbe...» {rportata da VaLaxpro, i AA.
VV., 1985, pagg. 03-64).

D1 fagto, il confronto Comnaro-Sahbadinog non
porta a niente: se 1 progetti del primo sono 1gno-
rati anche quelli del secondo conosceranno solo
una tardiva e parziale realizzazione. La ‘pruden-
za' che la classe dirigente veneziana dimostea ri-
spetto a1 progett di riorganizzazione della Repub-
Llica portano, in defintiva, ad una accettazione
della “decadenza’ in nome della conservazione del-
lo Stato com’esso e (e la conclusione cul giunge
| Tafurt, cit., pag. 293).

Tra la fine del "500 ¢ i primi del "600 vedia-
mo, dunque, prendere corpo una sempre piu netta
propensione dell’aristocrazia per acquisto di ben
fondiari, con 1 connotau di un’autentica rifeuda-
lizzazione ed il conseguente nrigidimento det ruoli
nella gestione del terntorio. Analogo imgidimen-
to subisce 1l dibattito attorno alla ‘progettazione’
dello stesso territorio: la scientia, su cul 1l Barbare
conhdava per dominare 1l mutamento, sostanzia-
ta dall’esperienza cw s appellava il Sabbadino,
s viene configurande ora come una norma fon-

data su principi immutabili. edificata sull autori-
ta dell’Annico ed impermeabile alla disprezzaca
‘pratica’ del tecruco. L'ipotes: di una palingenesi
del ternitorio, con quel che aveva di utopico e pure
di concretamente ‘progectuale’, s1 ribalta «in se-
parazione gelosa e superba dallo stesso universo
educato dall’agricoltura, in una sohtudine di na-
tura artiliciosa che & assunta a cormice di sedi fa-
stose, dove 1l termpo nusura un ozio e uno svago
che si fanno privi d’ogni impegnativo contenuto»
(Pupm, 1980, pag. 94). .

Pur spogliata dei contenun “evili’, ¢ talvolta re-
torict come nel Cornaro, 'opera di bomfica con-
tinua: conosce un rallentarento nella prima me-
ta del 600, per riprendere in quella successiva
(L. De Buse, 1983, pag. 633). Attorno alla me-
ta del "600 la strutturazione della camipagna ve-
neta ha raggiunto un assetio destinato a conser-
varst per secoli (Cozzi, 1984, pag. 520). Cont-
nua anche quel processo capillare di “mangola-
zione formale” del terntoro che ha nell’edificazaone
delle ville il suo punto di forza: si e caleolato che
nel corso del "600 ne vengono costruite 332, con-
tro Je 237 del "500 e lc 403 del 700 (BrusaTix,
1980, pag. 52).

Il Cozz) (1984, pagg. 514-515) traccia d ntratto
del nobile costruttore venezano « formatosi n quel
processo di simbiosi tra la Terraferma di qua dal
Mincio e la citta lagunare, miziato all’epoca della
conquista...che considera come sua dimora 1dea-
le non solo la casa veneziana ma la casa di villa. ..
In campagna si vivra cosi sempre piu a lungo. Per
riposare, per insofferenza per la vita di citta... Ci
s vivra anche per attendere alle propne terre. Non
sara un impegnarsi direttamente nell’agricoltura. .
Sara una presenza tutt'al pia di conwrollo, per ri-
scuotere le affirtanze....».

7 Rilievo delle valll tra Lispida e la Costa co-
pia del sec XVIII {?) da originale del 1576
di Gasparo Monte dall’Abaco, disegno a
penna su carta con coloraziont ad acque-
rello

mm 370 x 570

Collezione Ruzzante, Monselice

Pur non essendo stata compilata per accom-
pagnare lc operazions di bonifica del ‘rewratto’,
bensi per un contenzioso tra confinant, la map-
pa ¢ propone la situazione in essere di una por-
zione d esso, gia raffigurata nel disegno di Anco-
mo dall’Abaco (n. 6). Rispetto a questo, I'assetto
proprietario appare essere rapidamente mutato.
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8 Anommo. Caria del territorio tra i Garda
e la Laguna
secolo XVII (7)
disegno acquarellato su carta
mm 430 x 580
Collezione Ruzzanie, Monselice

L’ampia inquadratura panoramica si estende
su una grande fascia della Terraferma interessata
dalle operazioni di bonifica intraprese nel *500.
1] dato territoriale piu rilevante & rappresentaio dal-
la rete idraulica che interseca la planura (Brenta,
Bacclughione, Gorzone, Adige, Tartaro, Po), e ven-
gono particolarmente segnalate alcune opere le-
gate alla sistemazione di questa rete (presso Ca-
vanella: «Botta per mantenere la fossa navigabile
di Lendinara»; presso Canda: «Sostegno a cata-
ratte e porte»). Schematicamente st indicano 1 cen-
tri maggiori con una simbologia che ben eviden-
zia 1l mmnovo, nel corso del 500, delle srutture
bastionate di alcuru di essi (Verona, Vicenza, Pa-
dova, Legnago, Rovigo, Adna).

9 Francesco Natali, Rilievo del converto di S.

Francesco

9 agosto 1676

_'f(..-u/,

Disegno ad inchiostro su carta, acquerella-
to, mm 380 x 450

Archivio di Stato di Padova, fondo «Con-
vento di 8.Francesco di Monselice», b.2/1

Per quanto riguarda la storia della chiesa di S.
Francesco ved la scheda n. 25. 1l Ferrar1 (1988,
pagg. 22-24), nel presentare il disegno, nota I'es-
senzialita, se non l'elementarieta, del rilievo teso
a documentare I'incidenza dei fabbricat enwo la
proprieta piuitosto che la loro articolazione archi-
tettonica. Proprio questa sommarieta, che per
esemplo fa dimenucare al pento dh registrare la
cappella dell'immacolata (a destra della chiesa e
sicuramente esistenite nel 1676), consigha cautela
nel trarre dal disegno conclusioni uali per Ja nco-
struzione della stora dell’edificio.

10 Francesco Bacin, Piante ¢ alzato del con-
vento di S. Stefano
1770
Disegno acquerellato su carta, mm 690x460
Archivie di Stato di Padova, fondo «8. Ste-
fano di Monselice», b. 10/1

1l confronto con il precedente disegno seicen-

p’: ry
13,

E
"
i
B
g
i
Sl
D)
3
-
s
§ 55
&
31

% “‘J-!: i a#;%—&»&v&% &

¥

PEE oy
i Uy

T
gy

ey oy

") e e

B Ul

o “"m‘"M--J-L XAy
M)u.-m'z J_...w.t.. R
il .;.;.‘.am-;#‘ .‘.,,5,4, ;,

- £

oy l\-\.}}_‘_ & ""

Spine bankaee )
i e




10 g "
g b Ly f TYTIO 1L BRVOLO
o \RGIEZZN DE 3 . Py

Dalls Linsa #ed 3 qoaint ioe alle S1a8, Pk iy
L

=
:
i < ]
g i
CORTE BELLD ~é CASE HOR A f\Q}'].S TATE i
% ™
& -
e s g '
el L R
PR RN O =
g 5 = E Laggh Foodr 34§
gl | RS =
B jmn R ——
p3
tfele] 2
o ST B
s ~ + &
T S < »
=y
o by COMMVNA
5
i g a;...-:.i.‘-..-:u-"—--—-la-.—.'—-:—-—"""";""";'
X Pleet s S
. ¢ RO R
el i3 i e
i P e sy E -

tesco del Convento di 5. Francesco mostra la ma-  struzione ma, ad avvalorarla, vi si accompagna-
turita ormai raggiunta nella seconda meta del "700 1o le piante det diverst piani, misurau accurata-
dalle tecniche di rilievo. Per quanto la veduta 'pit-  mente e riportate m scala.

torica’ permanga, non solo essa e di corretta co- La data del disegno (1770) ¢ la stessa della sop-
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pressione del convenio (cost F. Sartori, 1884,
pag. 135; non dungue il 1772 riferito dal Mazza-
rolll [1940, pag. 114]).

Secondo 1l Salomonio (1696, pag. 55) la fon-
dazione nsale a Federico Il e il atolo originario
era quello di S.Eleazaro (Lazzaro), 1] cut altare lo
storico dichiara ancora esistenie nella parete del-
la chiesa verso il monte.

La chiesa onginana comprendeva la sola par-
te cengrale dell*aituale facciata. Era, dunque ad
un’unica navata, come il Duomo vecchio, coper-
ta da capriate lignee. Non solo lo schema plani-
metrico, ma anche il trattamento delle pareu, rit-
mato dalle lesene e con le arcatelle superiori che
le collegano, rimandano agli schemi sviluppati a
Monselice ra Due e Trecento nella costruzione di
S.Ciustina, oltre che della scomparsa S.France-
sco (BrEscust ALvarez, 1993). Nel 1621 furono
aggiunte le due navate laterall, a volta; mentre il
campanile dovrebbe essere del 1580 (CaLLEcarl,
1930, pag. 14; MazzagoLu, oit., pag. 114).

Dopo la soppressione e la vendita ad un priva-
to degh edifici, la chiesa continuo ad essere offi-
eiata (finche non fu "demaniata” nel 1810 7; ¢, b-
no agl mtervent distruttivi del nostro secolo. 1l
complesso continuo a persistere praticamente in-
tatta, seppur con funzioni diverse, Olire alla chie-
sa (bisognosa d'un restauro e di una destinazione
pit confacente) tuttora si conservano alcune sirut-

ture del convento verso via M.Carboni e via S.
Stefano.

11 V. Scamozzi, Rilievo delle case Duwodo in via
M. Santarelio

disegno a penna e inchiostro su carta fir-
maito e datato 2 maggio 1599

mm 780 x 496

Museo Correr Venezia,
750/XIX

P.D.C.

mss.

V. Scarnozzi, Pianta Vecchia nel Primo pia-
no (delle case hora acquistate)

disegno a penna e mnchiostro su carta
mm 440 x 292

Museo Correr Venezia, inv. classe 111/1318
13 V. Scamozzi, Pianta Nuova per il primo
Piano {delle case hora acquistate)
disegno a penna e inchiostro su cartu
mm 440 x 292

Museo Correr Venezia, inv. classe I1[/1320

Il primo fogho ha 'aspetto d’un nlievo messo
in pulito, comprendente 1 bear della famigla cie
occupavano 1l lato est di via Santarvello. Il nucleo
originario di questo ampio complesso e Pedificio
a smustra, indicato semplicemente come «a ca-
sa». Non ¢'e dubbio che si trati dei palazzo tar-

Pranea Voechia nel Prime plane.
#
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dogotico tuttora esistente n quel sito: il suo vlie-
vo atmale & quasi n tutto cowncidente con questo.

Una conferma all'identificazione ¢ in un inven-
tario del 1674: la descrizione della varie stange della
casa & rapportabile alla situazione plammetrca re-
gistrata dallo Scamozzi, mentre 'accenno che vi
s1 fa ad un «Hospitio» coincide con quanto sap-
plaimo circa un ospizio dei Cappuccini esistente li
di fronte, presso 1l palazzo Malipiero (vedi scheda
31-32). Una denuncia fiscale del 1582 chiarisce
1l ruolo della casa, che dovette permanere anche
dopo la costruzione del palazzo sul colle: di resi-
denza minore (nel 1674 vi dimora Cluara Fosca-
rini Duodo) e luogo per la niscossione delle entrate
delle possession), ruolo questo che l¢ «case hora
acquistate» tendono evidentemente a rafforzare.
E probabilmente la stessa casa che compare nelle
denuncie (scah a parure dal 1514, & testimoman-
za di un’acquisizione precoce da parte det Duo-
do: non e tuttavia certo che siano stat loro ad edi-
ficarla, anche se i caratten salistet indirizzano verso
una commiitenza qualificata e di ongine venenana.

I successivi due fogli si riferiscono ad una por-
zione delle case prima rilevate. St osserva con cu-
riosita, nel rilievo dello stato di fatto, il poruchet-
to posto davanu all'ingresso dell’abitazione a de-
stra, che cornsponde alla sistemazione ancora in
essere della casa Penzo: vien da pensare che quan-
do esso venne rifatto (in questo secolo?) st sia vo-
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Jutamente ricalcata una situazione preesistente.
[’ultronde, i1 contorni in pietra tenera della poli-
fora al primo piano di quest’edificio dimostrano
la persisten?a qui di sruciure angche (forse del pn-
me "500): 1l restante tessuto edihizio, che nel ca-
tasto napoleonico appare sostanzialmente simile
al rilievo scamozziano, ha subito invece profonde
modifiche In questo secolo.

Gia nel foglio n. 13, che ha 1l carattere di un
lavoro preparatorio, di studio, lo Scamozzi pro-
pone un riassetco radicale dell'immobile; in alm
due disegni del Correr, che non presentiamo (Inv.
classe Il nn, 1316-1317) c1 sono quelle che a me
patono due soluzioni alternative, messe in bella,
per il nifacimento dello stesso edificio, nella dire-
zione di un impegnativo palazzetto, probabilmente
i vista della sostituzione della vecchia casa tar-
dogotica come residenza minore.

Il progetto non ebbe seguito e si prefert appre-
stare un rinnovo dell’adiacente edificio tardogo-
tico. Anche questo rinnovo fu interrotto ed oggl
esso appare limitato al plano terra della facciata
su via M. Santarello.

Le sagome dei for1, d’un gusto ormai supera-
to. vennero modificate: le finestre diventarono ret-
tangolan ¢ contornate in trachice; il portone sulla
via, “che era probabilmente simile al posteriore ad
arco con ghiera in cotto, divento anch’esso ret-
tangolare e col contorno bugnato.
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Se il primo disegno scamozziano rappresenta
«l test di una diligenza meticolosa e puniglosa
nella misurazione e registrazione d’ogni dato », 1
second) mostrano la capacita dell’architetto di ca-
larsi nella contestualita della situazione con un at-
teggiamento spregiudicato e fuor d’astrazione,
«guidato da una coscienza culturale tesa alla ra-
zionalizzazione geometrica e “ordinata’ dello spa-
zio» (Pupp-Ouivato, 1974, pagg. 64-65: nell’ar-
ticolo sono stati pubblicat per la prima volia tut-
t1 1 disegni scamozziani che presenuamo alla mo-
stra, senza, tuttavia, che fosse rconosciuto 1l col-
legamento dei fogli nn. 12 e 13 con Monselice.
Per 1 due fogl — non presentati — con 1l proget-
to di rinnovo di “Casa Penzo' gl stesst studiost ave-
vano ipotizzato una relazone con I'Accademia De-
ha di Padova).

14 Anonimo, Planta delia chiesa del convento
di 8. Anna, 1713 ca.

Disegno su carta a inchiostro con colora-
zionl ad acquerello, mm 300 x 430
Archivio di Stato di Padova, fondo «Con-
vento di S. Anna», b.1/]

Anomimo, Alzate di un’awla interna del con-
vento di 5. Anna, 1713 ca.

Disegno su carta a inchiostro con colora-
zions ad acquerello, mm 760 x 350
Archivio di Stato di Padova, fonde «Con-
vento di S. Annas, b.1/11
16 Anonmimo, Rilievo dell’ area del converito di
S, dnna, 1728
Disegno ad inchiostre, allegato alla docu-
mentazione della.lite ra questo convento
e quello dei Padri francescani «Per occa-
sione della stradella [che| era conugua alla
casa de’ padri, qual stradella si vendette alle
monache dal Magistrato delle Rason ve-

chie» (1728-1741), mm 280 x 210
Archivio di Stato di Padova, fondo «S.An-
na i Monselice», b.6/1

Bresciani Alvarez (1993) ncostrusce brevemen-
te la storia del convento, mtegrando e correggen-
do le notizie niportate dal Mazzarolli (1940, pagg.
103, 104). La hicenza per la costruzione della chie-
sa e del 1713, la sua benedizione risale al 1722,
mente successivo € l'innalzamento del convento
(le notizie riportate dal Bresciani, riprese dai do-
cument dell’Archivio di Stato di Padova, non con-
cordano tuttavia con quanto scrive il Dabbo
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(1712, 5/v-6/r) aver cioe le suore «di recente edi-
ficato... Chuesa divota, situata sopra la via Reg-
gia, che va a Padova vicino alla Piazza del Ca-
stello»).

[lavor dovrebbero essere stati completat: ver-
5011 1728. 1l convento fu soppresso nel 1810 (F.
SartoRrl, 1884, pag.136).

Forse qualche parte ne soppravvisse fino alla
demolizione, qualche decennio fa, del complesso
«Tre scalim». Per la ncostruzione visiva del con-
vento, dunque, dispeniamo solo di un’ esigua do-
cumentazione: sufficiente tuttavia a tesumoniare
il caratiere esemplare dell’intervento, opera di un
architetto ben conscio degli esitt del barocco ro-
mang e dellattivita di A. Gaspari (Duomo di Este),
di G, Frigimelica (Chuesa del Torresino a Pado-
va), 0 di F. Vecelli (Chiesa di S. Croce a Padova)
(Bresclav ALvarez, 1993}, Una veduta pia detta-
gliata della facciata della chiesa compare nella
mappa n. 45/1 della mostra; la si intravede pure
nel rilievo al n. 45/2.

17

Anomimo, Rilievo catastale di edific lungo
Fattuale via Crola

Disegno a penna su carta, Secolo XVII
mm 444 x 300

Archivio di Stato Venezia, Miscellanea
mappe, 148

Gaspare Prison, Rilievo di un fabbricato ru-
rale di proprieta Duodo a S. Bortolo {(«Fa-
brica da lavoratori a 8. Bartolamio a Mon-
celese delli NN. HH. Duodi»)

Disegno a inchiostro su carta, 1688

mm 430 x 320

Archivio di Stato Venezia, Miscellanea
mappe, 1321 b
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19 D. Munarato, Bilievo detla Hocea {per con- se, Francesco Guerra dis,, Giovann de
to di P.Duodo) Ang(e)lis mc., 1670 ca.
Disegno a inchiostro ed acquerello su carta mm 450 x 560
11/7/1703 mm 1200 x 800 Collezione Ruzzante, Monselice
Museo Correr Venezia, Ms. PD. 692 ¢/IIl
E stata pubblicata da Puppl -Olivato {1974). La datazione esatta della stampa, che servireb-

be a nsalvere in modo inequivocabile alcunt aspeta
20 Veduta del Palazzo Duodo con le Sette Chie-  delle vicende costruttive del complesso, non e nota.
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Il Mazzarolh che la presenta nel 1940, nella sua
«Monselice», la dice della fine del "600. Sono no-
o sia dei de Ang(ejlis, romani, che dei Guerra, mo-
denesi attivi a Roma nel "600, ma nessuno col no-
me dei nost autort (chr. D1ZIONARIO BIOCR. DEGLI [TA-
Lant e E. Bexezir, 1948-55, ad voces;).

La datazione, con buona approssimazione, puo
essere definita in base ad aleun: elementi interni
dell'ncisione. Intanto 'accenno nella legenda (alla
lettera L) a1 re corpi Sant, che sappiamo essere
stat traslati al Santuario i 24 giugno del 1651
(CocNoLaTo, 1794, pag. 59). Se questo vale co-
me termine «post quem», quello «ante quem» mi
sembra ragionevole fissarlo atiorno al 1674, an-
no della morte di Alvise Duodo, il Procuratore raf-
figurato nel elipeo e al cw «merto» s1 dichiara con-
sacrato 1l Santarin. Sicuramente la staropa € an-
tecedente 1l 1701 quando viene riprodotia dal
D’Amaden.

Le vicende del complesso Duodo sono state
puntualizzate, in uno studio fondamentale, da L.
Puppi e L. Olivato (Puepi-Ouvate, 1974); piu re-
centemente vi si & soffermato Bresciani Alvarez
(1993). Luli precisazions sono anche contenute nel
testo manoscritto «Duodo Bellator» dr Teodoro
d’Amaden {1701, contenente un bel disegno del
Santuario dedorto dalla nostra stampa), nel na-
noscritto del monselicense C. Dabbo (1712} e nel
volume di G. Cognolato (1794). Qualche pagina
vi dedica U Temanza (1778, pagg. 456-458) nel
parlare dello Scamozzi, accennando anche a la-
vori condottivi dal Tiral.

[ Duodo possedevano beni cospicui a Monseli-
ce, che son docurnentan fin dall’estimo del 1514
(tra questi una casa m Conwa Vallesella, I'edifi-
cio tardogotco tuttora esistente n via Santarel-
lo). Verso 1l 1590 acquistano anche la «rocchetta
di 8.Giorgion, con alcuru «vignali» sul colle. Puppi-
Olivato hissano al 1592 la convocazione da parte
di Francesco Duodo dell’architette vicentino Vin-
cenzo Scamozzl per erigervi, Intanto, il palazzo
e una cappella privata che sosutwisse la chiesa an-
tica, i rovina, di S.Ciorgio.

i progetto iniziale subi wna modifica significa-
tiva con la costruzione, a partire dal 1606, delle
se1 cappelline, dopo che nel 1605 Piero Duodo
aveva ottenuto dal papa Paclo V un «breve» (ii-
portate in calce alla nostra stampa) che concede-
va ari visitatori delle sette chiesette le stesse indul-
genze concesse ai visitatot1 delle «Sette chiese» di
Roma.,

La decisione del Duode di realizzare un San-
tuaro cade in un momente di alta tensione nei
rapporti tra Santa Sede e Repubblica {che riven-

dica orgogliosamente per se il diritto di gindicare
gh ecclesiastici arrestad per read comuru). Momen-
te, anche, In cul s1 scielgono, e in senso «conser-
vatore», alcun del nodi culturalt e politici che s
erano venuti configurando nella seconda meta del
’500 attorno alla contrapposizione ( peraliro non
cost lineare come 10 questa troppo rapida nota po-
trebbe apparire) a un gruppo ‘romarmsta’ ed uno
‘mformatore’, sensibile agh sumoli della nuova
scienza galilelana, atraversato da tentaziom nfor-
nuste in campo religioso, disposto a mettere in crisi
strutture soclali consolidate pur di agganciare Ve-
nezia alle grandi trasformazioni in awo in Europa
(per tutto questo vedi Cozzi, 1958 e Tarun,
1985). Pietro Duodo, in questa congiuntura, si po-
ne tra i nobili mederan che sollecitano una solu-
zione del contrasto senza «guerre di religione», per
I quali, cloe, la religione stessa appare elemento
fondamentale di coesione dello Stato.

In quest’ottica, a proposito del programma im-
plicito nella costuzione del Santuario, Puppi-
Ohvato parlano di una convergenza tra le inten-
zion1 autocelebrative e di ostentazione rappresen-
tate dalla villa e un compito propagandistico, di
esaltazione della religione.

Meno perunente, tuttavia, mu pare il richvamo
che essi fanno al tema del «Sacro monte» contro-
riformistico. Se esaminiamo, nfatu, il caso em-
blematico del Sacro monte di Varallo, dove nella
seconda meta del '500 & chiamato ad operare I'ar-
chitetto Galeazzo Alessi, vediameo che li si sconta
une scarto netto tra la pohuca religiosa di Carlo
Borromeo e le intenzioni, largamente disattese in
via di realizzazione, di un progettista «intellettua-
le, imbevuto di teorica e (ratiatistica rinascimen-
tale», come e anche il nostro Scamozzi.

Se a Varallo la ‘sconfita’ dell’architettura com-
porta Il dilagare della sacra rappresentazione e una
semplificazione formale indotta dall’esperienza di
fatt architectomci locali (cfr.: S. Sterax1 PERRONT:
1979, pagg. 501-512), la riconferma, insomma,
di un suo carattere ‘popolare’, a Monselice I'espe-
rienza del sacro € invece confinata in uno spazio
rigorosarente prescritto (con una preferenza del-
Parchitetto per la piu astratta tipologia del tem-
pietto a pianta centrale) e il nguaggio adottato
non mostra alcuna intenzione, nella sua compiu-
ta autonona, di porsi in continuita con l'edilizia
esistente, con la quale anzi stabilisce una netta ce-
sura che sara figurativamente segnata dalla «por-
ta romana». Questa porta annuncia che si sta en-
trando in uno spazio privilegiato, prima che sa-
cro: |'msistito rimando a Roma si fa veicolo allu-
sivo ad una autorita su cw fondare, in definitiva,
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la stessa esperienza religiosa (solo le tele di Palma
il giovane mi sembrano aggirare tale astrazione,
sollecitando un rapporto piu diretio con lo spet-
tatore, e tra I'altre offrendo di Roma non una sim-
bolica memoria ma wn concreto ntratio nelle ve-
dutine che appaiono nelle pale: su di esse vedi
Masox Rivaipi, 1984, pag.95, dove st propone
per le tele una datazione attorno al 1611).

Abbiamo parlate di una cesura, uno scarto,
tra la realta urbana (ma powemmo dire anche
sociale e culturale) di Monselice e I'intervento
Duodo. Tuttavia questo si costruisce a partre da
un sapiente sfruttamento di tracce e residui offer-
ti dal sito, talché questo piu che violentato appa-
re pluttosto accortamente trasfigurato. Se, solo
in via problematica, qu s propone un rapporto
tra il progettato Santuario e la preesistente “voca-
zione’ religiosa del luogo (con il Duomo poco
lontano e 1 lacert dell’anuca S. Giorgio), resta 1l
recupero delle vetuste strutture difensive della
‘rocchetta” a cw allude I'iscrizione nel nmpano
della villa (compare pero solo nel progetto dello
Scamozzi) :«Nova hberalitate veteres instaucatae
ruinae» ( che parte di queste ‘ruinae’ siano state
utilizzate per costrurvi il ‘patio’, 1l «belvedere
con statue» alla lettera O della stampa, mi pare
ipotesi ragionevole in considerazione dello spes-
sore inusitato dei suol muri - due metn e mez-
zol). E ¢’¢, infine, il modo in cui viene scandita
la morfologia naturale, con le sue ondulazioni e
vartazioni ¢l quota: componendola in un ritmo
preciso alternante le architetture ai cipressi, che
valgono come elementi ordinaton del paesaggio
sia per le loro forme “architettoniche” piramidal,
sia per le valenze erudite e moraleggianti ad ess)
assimilabili (quest’albero e «invero veracissimo
initatore defl’alle mete, come dice 1l Sannaza-
ro...et I'Alciato nei suoi Emblemi», G. De Rinal-
di, 1626).

E significativo che, pur a distanza di molu de-
cenni dall'miziativa di Pieoro Duodo, la nostra
stampa designi l'intervento come Santuario, mo-
sirando di intenderne le valenze in una chiave, piu
che privata, pubblica e “civile’, che doveva esse-
re ben presente anche al fondatore. Ma & da os-
servare che, mentre per una parte della cultura
veneziana del 500 { cu sopra accennavamo) ‘¢
vile’ indica un uso ‘produtavo’ della conoscenza,
comporta un progetto di «modernizzazione dello
Stato, wamite, anche, una renovalio tecnico-
scientifica» (TaFURI, 1985 pag. 192), qui, in un
momento cruciale di nipiegamento, I’aggettivo con-
nota piuttosto una volonta di controllo dei com-
portamentt soctalt, con cul s mostra perfettamente

omogeneo I'uubzzo retorico d'un linguaggio ar-
chitettonico otgogliosamente autonomo quanto ri-
eidamente normatvo.

Dopo la pubblicazione der disegni scamozzia-
ni da parte di Puppi-Olivato non ¢ sone dubbs
sull'intervento diretto dell’architetto vicentino a
Monselice. Tuttavia, anche in considerazione de-
gli scarti riscontrabili ra 1 progetu delle chiesette
e I'edificato, Bresciani Alvarez avanza I'ipotesi che
I ‘idea’ scamozziana sia stata portata a compi-
mento, con modifiche, dall” architetto padovano
Vincenzo Dotto, seguace dello Scamozzi ¢ proba-
bilmente in relazione ¢on Piero Duodo nel mo-
mento in cul egh e Capitano a Padova
(1607-1609;.

Puppi- Olwam fissano attorno al 1610-15 la
conclusione der pnimi lavort, comprendentl Iedi-
ficazione della residenza, dell’oratorio di S. Gior-
gio (di dubbia paternita) e delle chieserte.

Una seconda campagna di lavon condusse Al-
vise Duodo, probabilmente in seguito al trasferi-
mento nella chiesa principale di tre corpr di Mar-
tirt (1651) promosso da un altro Francesco Duo-
do {1592-1652): dettagliato e l'elenco degli “ab-
bellimenu’ da lui introdoctr fatto dal D’Amaden
(1701, pag. 202). Ad Alvise spetiano la realizza-
ziong della Grotta di S. Francesco (che compor-
to la distruzione di giardiru e fontane realizzate
dall’ave Francesco), Ja edificazione della loggia
con statue ( I'tngens podium. che credo sia alla
lettera Q della stampa), diversi interventi alla
Chiesa di S, Giorgio (pavimento ed altare, 1l cam-
panile e I'orologlo, la decorazione pittorica e so-
pratwtto la tribuna el sacrartum che la stampa
raffigura alla lettera L); infine la realizzazione del
memortal con 1 bust degl avi Francesco, Dome-
nico e Pietro.

Nell’elenco manca un esplicito richiamo alla
«porta romana», che nu pare riconducibile alla pri-
ma campagna di lavort anche per la sua congruen-
za architettonica ed urbanistica con I'impianto im-
palcato allora.

Se la datazione all'epoca di Alvise Duodo da
me Proposta per questa incisione & corretia {e 1'oc-
casione per essa potrebbe essere stato il comple-
tamento nel 1670 del memorial, per le sue espli-
cite valenze di celebrazione dei destint della Fa-
miglia), essa documenta lo stato del complesso do-
po i lavon condottt da Alvise, tesi ad incremen-
tarne 1 carattere ‘sacro’ ma anche, secondo il cro-
rusta, 'amoenctatem, sempre dunque in bilico tra
la dimensione del privato godimento e quella della
devozione pubblica (lo stesso D"Amaden tesimo-
nia che 1l Santuario e aperto ogm giorno [per dies
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singulos)}.

E interessante notare come sia il Dabbo (1712,
14/v) sia 1l Freschot (1707, pag. 313) faccrano n-
corso, per caratterizzare il luogo, all” immagine
del Paradiso terrestre, come quella che possiede
un’estensione semantca sufficiente a comprendere
tanto la dimensione del sacro quanto quella della
natura, € le polarita complementart dell’organico
e del'morganico. cioe ancora di una natura sp-
ritualizzata e di un’architettura esemplata su pro-
totpi assolut e fuori del tempo (per questo vedi
Mc Cruxc, 1987).

Al ntervend si succedono nel corso del *700,
i piu significadvi condows da Nicolo Duedo. Sem-
pre il D’Amaden ncorda gli interessi di quest per
la filosofia, geometna ed architettura (vedt anche
Purpi-Ouvato, 1974, pag.64), e, scrivendo nel
1701, dichiara esplicitamente (pau 239): «Un
esempio di tutta questa passione si intravede m
quel progetto di rinnovo della Casa Padronale che
Nicolo ha sollecitato (excitavit} a Monselice a de-
coro della Famiglia e a maggior glona delle sette
Chiese, progetto che egli, quando verra il tempo
del riposo da tante fatiche, curera sia eseguito,
secondo quanto e stato concepito e secondo Je
regole dell’arte». Tutto ¢io fa presumere che gla
net primi anm del '700 esistesse un progetto di
ampliamento del palazzo, alla cui redazione non
& estraneo lo stesso Nicolo, probabilmente a quella
data gia in rapport col ‘muraro’ Andrea Tiruli
(Pupp-OuivaTo, 1974, pag. 64). Se l'atuvita edi-
ficatoria del Duodo esordisce a Monsehce con la
sistemazione della «Rotonda» (1712), la costru-
zione della nuova ala residenziale si pone attor-
no al 1730 e vede 1l Tirali (che a Monselice muore
nel 1737} impegnato, pin che su un’idea origi-
nale, nella reinvenzione del motvi gia present nel-
I'edificio tardo-cinquecentesco (cfr. E. Bassl,
1962, pag. 286; Puem-Ouivato, 1974, pagg. 64
e 75; M. Brusatiy, 1980, pag. 220, Brescian AL
varez, 1993). Da quello riprende non solo 1 mo-
duli per la scansione in verticale della nuova fac-
ciata, ma anche elemenu compositivi, come la
serliana e il trattamento dei due ingressi lateral
(in tutto simili a quello dell’ala scamozziana):
piega pero ad intenzioni di un’eloquenza piu ric-
ca e sciolta, piu francamente attenta alle ragioni
dell’esperienza sensibile di quanto non avvenga
nel compassaco eloquio scamozziano. Piu scoperte
appaiono ora le ntenzionu.di celebrare la fami-
glia con un apparato ‘scenografico’ : la nuova
quinta chiude, come wn’autentica frons scenae, un
percorso che il sottile intellettualismo scamozzia-
no aveva orgaruzzato in modo tale che, solo lam-

bendo la residenza, si aprisse infine sul paesag-
gio, a mcludere visivamente 1l «gran teatro del
mondo» ento la logica imperaciva di una pro-
gettazione rotale.

Sempre ad opera di Nicolo si provvede ad unire
|'ala scamozziana all’oratorio, menwe solo nella
seconda meta del secolo viene realizzata, per ini-
ziativa di Cirolamo Duodo, Fampia aula dieao
I"altare di S. Giorgio destinata a contenere le nu-
merose reliquie che fin dal 1720 Nicolo aveva im-
portato da Roma e che sostitwisce la precedente
«tribuna» di Alvise,

AJ proposito, le nouzie dateci dal Cognolato
(1794, pagg. 63-64) non indicano un’esatta cro-
nologia: sicuramente J'opera ¢ conclusa e solen-
nemente inaugurata nel 1791, ma sembra di ca-
pire che essa sia stata impostata per tempo da Gi-
rolamo (comungue dopo il 1754). Notamo che
il Temanza (1778, pag. 457), che pure [a cenno
esplicito ai lavori del Tirali e da un’accurata de-
scrizione della chiesa di 8. Giorgio (per lui dello
Scamozzi), tace circa I” ‘aula’ seltecentesca.

Anche il Cognolato afferma che questa sareb-
be stata realizzata «secondo I'idea lasciata gia dallo
Scamozzi» : potrebbe wattarsi del progetto di chie-
setta che esiste al Correr, raccolto assieme ad al-
tr1 disegru scamozziam per Monselice, ma sulla cus
autogralia esistono fort perplessita da parte degli
studiosi,

Intorno al 1960 data un'importante opera d
restauro che ha ehminato le ulume tracce di in-
tervent attuati a I'Ottocento e gh inizi di questo
secolo: questi, documentat da vecchie cartoline
dlustrate (vedi1 nn. 62-60), comportarono un con-
sistente aumento del volume abitabile, dal lato sud
del palazzo, Ja reahzzazione d’una torre ‘neoro-
manica” (il cul suggerimento dev’essere venuto di-
rettamente dai vieini resti medievali) e delle va-
razioni nell’allesumento della chiesa i S. Gior-
gio (per alcune interessanu consideraziont sull’n-
s0 sociale del complesso tra "800 e "900 vedr: T
Mernx, 1988, cap. VI).

Tra l'alro ¢ stata elimmata la “grotta’ di S.
Francesco (pure visibile in vecchie cartoline) giu-
dicata dal Callegari (1930, pag. 11} «’unica cosa
bruta di questo magnifico sito», mentre le descri-
zioni dei contemporanel sono assa favorevoli. 1l
DAmaden (1701, pag. 184} descrive I’ ‘antro’
mosaicato e composto di frammenti pohcromi di
pietra e marmo; il Dabbo (1712, 2fv, 3/r) pasla
di una grotta «di cosi perfetta bellezza con incro-
stature che 'occhio si perde nella maraviglia a mi-
rarla».
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V. Scamozzi, Alzat, sezioni e piante per due
soluziont delle chiesette del Santuario Duodo
Disegno a penna e inchiostro su carta, fir-
mato e datato «a 2 et 8 marzo 1609» (in-
dicaziene probabilmente autografa)

mm 440 x 313
Museo Correr Venezia, inv. classe 111/1321

nuta successivamente a modihicare il progetto on-
ginale. L'ipotesi di un progettato edificio a L mi
pare poco convincente, considerando che, a me-
no di aleune varaziom dimensionalt e di evr det-
tagli, 1l fronte disegnato cornsponde sostanzalmen-

te a quello realizzalo.
Se la data del 1609 nel progetto per le chieset-
——

22

V. Scamozzl, Prospetto della facciata e del
Sfanco del Palazzo Duode

Disegno a penna e incluostro su carta
mm 442 x 590

Museo Correr Venezia, inv. classe 11[/1315

Recentemente Bresciari Alvarez (1993) ha pro-
posto una lettura originale del disegno del palaz-
zo: la dove Puppi-Olivato (1974, pag. 57) vedo-
no la rappresentazione del prospetto di un edifi-
cio rettangolare e del suo fianco. ribaltato sullo
stesso foglio, egli vede invece la proiezione di un
orgamsmo a L, di cul vedremmo anche la testa
dell’ala avanzata (il fronte di quest’edificio avrebbe
dovuto oceupare 1 sito dell’attuale ala Tirali). Inol-
tre, lo stesso studioso scorge, nel bugnato forte-
mente sottolineato che inquadra 1 for1, i segno d'u-
na mano diversa da quella dello Scamoza (la ma-
no del padovano V. Dotto) che sarebbe mterve-
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te ¢ stata apposta dallo Scamozzi (come suppon-
gono Puppi-Olivato), se dunque il vicenuino e an-
cora, a quella data, activo per 1 Duodo, se, inhne,
consideriamo che nel 1605, quando A. Cittadel-
la lo vede, il palazzo & coswruito, anche I’ inter-
vento del Dotto, nella realizzazione del palazzo,
appare problematco e forse lirnitato ai particola-
11 decorativi, mentre piu probabile appare nel caso
delle cappelle, la cur costruzione si prolunga oltre
il primo decennio del *600. Esso mouverebbe ade-
guatamente il differente tono in cui furono realiz-
zate rispetto al progetto del vicentine.

23  Marco Sebastiano Giampiccoll (inc.) e
Francesce Bellucco (dis.): Veduta di Mon-
selice, 1780 ca., mm 285 x 385.
L'esemplare esposto proviene dal Museo
Correr Venezia, stampe Gherro/2400
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LI Grampiceoli (Belluno 1706, Belluno 1782,
mpote di Marco Ricer & prompote di Sebastiano,
ha sempre amato firmarsi con entrambi 1 nomi
degli illustri parenti. E fratello del piv dotato Giu-
hano, documentato lungamente a Bassano presso
la calcografia dei Remondim come atuvissimo di-
vwgatore delle mcisioni di Marco Ricer. Marco Se-
basuano ha lavorato per la maggior parte della
sua vita a Venezia, abbinando la prevalente atu-
vita incisona a quella di illustratore ed ediore di
opere con notizie storico-geografiche riguardani
le provincie venete (Descrizione istorica e geogra-
frca del Veneto Dogado. Belluno 1779, Notizie in-
teressanti istoriche e topografiche della Serenissima
flepubblica di Fenezia, Belluno 1780, cit. da G.
MagrinELLL, 1881, pag. 245). Le informazioni piu
complete sull’autore sono rintracciabili nella trat-
tazione ci Alpago Novello (1939-40, pagg. 500-
523), mentre un elenco aggiornato delle sue ope-
re s1 nerova nel Catalogo della Mostra: Marco Ric-
et e glt incisore bellunest del "700 e °500 (Belluno
1963, pagg. 21-22).

Tra le opere piu sigificative ricordiamo Je 40
vedute di Venezia, riprodotte da quadr di van
artisti di diverso valore; la serie delle 24 chiese
veneziane ¢ quella, piu numerosa, delle princi-
pali citta venete con 1" aggiunta di alcune note-
voli ecitta italiane. Tutte queste vlume vedute ri-
portano una dedica a qualche illustre personag-
gio probabilmente legato alla ciua e sono inqua-
drate da una ricca cornice. Quasi certamente
anche la veduta di Monselice fa parte di questa

serie (vedh L. Alpago Novello in AA. VV. 1968,
pag. 170).

Come & stato notato dalla critica, anche nella
nostra incisione si ritova quella mlghore predispo-
sizione dell’autore nella resa minuziosa delle sin-
gole architetture mentre il contesto paesaggistico
e le figure denunciano una carenza di organizza-
zione complesswa Basu pensare all’albero in pri-
mo plano assar incongruente nella collocazione e
nelle proporzioni rispetto al paesaggio. Un con-
fronto per tale sistema rappresentativo si puo isti-
cuire con il Parnorama minore di Belluno {1968,
tav. 48), che presenta lo stesso paesaggio sulizza-
to, I"albero in prime piano e lo siemma della cit-
ta collocato a mo di reperto antiquario.

Francesco Bellucco visse e opero prevalente-
mente a Padova nella seconda meta del XVIII ge-
colo, dove appare come disegnatore delle tavole
del Teatro prospettico. Fabriche pin considerabilt
della citta di Padova { Padova, 1787 ca., mcise,
tra gli alm, dal Sandi, dal Giampiceoli, dallo stesso
Bellucco). S1 neordano anche alcune vedute di Ar-
qua ¢ de1 Colli euganei di cui fu pure incisore (F.
Cessi-L. Gaupexzio, 1958, pag. 181; SemeNzATO-
Paris, 1986, pag. 44). (Mara Pietrogiovanna)
24 FH cluese in Monselice, incisione da La Bren-
ta quast borgo della citta di Venezia luogo
de delizie de’ Veneti patrizii di Vincenzo Co-
ronelll, Venezia, 1709
mm 250 x 330
Collezione Ruzzante. Monselice
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L’opera da cw sono estratte questa e le seguent
vedute rentra nella vastissima produzione del Co-
ronell, che comprende centotrentasette volumi,
e tocca quas tutt campi dello scibile: geografia,
arclutetiura, meccanica, nautica, idraulica, storia,
araldica, asronomia, astrologa...

Vincenzo Coronell nasce a Venezia nel 1650.
Entra giovamssimo in convento, si lawrea in teo-
logia a Roma e, tornato a Venezia, si dedica, a
partire dal 1677, agli studi di geografia. La sua
fama lo porta presto in Francia (1681-1684): qui
realizza per Il re Tiugi XIV due famosissimi globi
(uno celeste ed uno terrestre, tuttora esistenti) di
quast 4 metri ¢ 90 di diametro. Nel 1684, di ri-
torno a Venezia fonda I'Accademia cosmografica
degl Argonauti, canale privilegiato per la diffu-
sione della produzione coronelliana: 1 soct, sparsi
per I'ltalia e I'Europa. erano regolarmente infor-
mau delle noviia editoriali che venivano lore con-
cesse a prezzi di favore. Dal 1685, quando & no-
munato cosmografo pubblice della Repubblica, ini-
zia un’attivita pubblicistica feconda, proseguita
quasl ininterrotta fino alla morte (1718). Un’ami-
vita che ebbe vasta eco anche all’estero (diverse
sue opere furono tradotte) e gl valse numerosi ri-
conosciment, il piu prestigioso dei quali la nomi-
na (controversa) alla carica di generale dell’Ordi-
ne francescano, che tenne per pochi anni. Un cen-

CASLELLO DL AONVELICE
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no menita, infine, 'opera svolta dal Coronell, as-
steme al matematico Bernardino Zendrn, nella
difesa di Veneza dalle acque, come promotore
della costruzone dei «Murazzi».

Cran parte della produzione edicoriale del no-
stro nasce nell’attrezzatissima officina impiantata
presso 1l convento dei Fran, dove un folto grup-
po di collaboratori anonimi lavora sulla base di
materiale ricercato e raccolto dal Coronelli. Spes-
so il materiale utilizzato per una pubblicazione n-
sulta reimpiegato 1n alore. Raramente st mostra net
suoi testi lo sforzo di creare uno stile grafico uni-
forme: pur con alcune punte, Ja qualita delle in-
cisioni nsulta complessivamente mediocre.

Assar difficile & dare un giudizio sulla sua ope-
ra: nel campo che gl fu pia proprie, quello della
geograha, la produzione cartografica msulta assai
discontinua e non va esente da inesattezze e ap-
prossimazioni: spesso e condotta su opere algui,
che il Coronelli aggiorna sulla base di relaziom di
viaggio o di notizie provenienti dalla Congrega-
zione de Propaganda Fide e dai Gesu.

L’ambiziosa «Biblioteca universale», di cui fu-
rono pubblicati solo sette del quarantacinque vo-
lumi previst, fu giudicata dagh stessi contempo-
ranel caotica, scarsamente documentata e ympre-
cisa.

Diremo, tuttavia, che se sono discutibili 1 eri-
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ter1 scientifici di compilazione delle opere (sicché
1 suol testi assomigliano talvolta a delle Hunder-
kammern), importante ¢ comunque 1} Joro valore
documentario, trattandosi di un incoerente ma va-
5t1851MO deposno di immagim (A. De FERRar,
1983, pagg. 305-308; vedi anche G. MareLLl,
1331, pag 179; E. BeviLacous, 1979, pagg. 373-
374: M. Brusamix, 1980, pagg. 147 e 205; G. Bex.
zonl, 1983, pag 154).

Della disinvolta attrtudine del Coronelli a ser-
virsi anche di opere altrul e testimonianza 1'mci-
sione che presentiamo, tratta ad evidenza dalla
Stampa de Angelis-Guerra (n. 20) ma dichiarata
«copia dagl originali del P.Coronelli». L'imma-
gine & racehiusa in una ricca incomiciatura con,
in alto, 'emblema ed 1l motto dell’Accademia deDIJ
Argonauu.

Con maggior cura ne dettaglh, la veduta viene
niproposta senza cornice nella stessa raccolta {noi
non la presentiamo). Non spresentiamo neppure
le tre incisionu di soggetto monselicense tratte da
altra opera del Coronelli (Repubbiica di Venezia,
parte [): si tratta di nuove della veduta del San-
tuarto, quindi di un’immagine del torrione ¢ di
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una del Palazzo Duodo, tutte estrapolate dalla
solita incisione de Angelis-Guerra. La Brenta....
comprende anche vedute di edificr der dintorni
di Monselice {Baone, Montebuso, Marendole,
Pernumia, Rivella). Non si e nntracciata, invece,
I''mmagine con la loggia del Comune che a detta
del Lal]cgan (1930} il Coronell avrebbe pubbli-
cato.

Chiesa di San Francesco da La Brenta... di
V. Coronelli (1709)
mm 250 x 330

Collezione Ruzzante, Monselice

25

La presenza di una chiesa nel dossier del Co-
ronelli, insolita per il carattere della raccolia, e da
collegzue indubbiamente al fatto che autore & egli
slesso minore conventuale.

’edificio e I'annesso convento, dopo la sop-
pressione cli questo nel 1769, vengono venduti nel
1776 ad un privato, cui & concessa la facolta ds
demolwe parzalmente anche la chiesa ma che s
ympegna a tenerla comungue officiata (FERRaRI,

1989, pag.31). Rudotta probabimente alla sola
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parte absidale, la chiesa nisulta ancora registrata
nel catasto napoleonico. Si possono oggi rcono-
scere il pozzo dell’antico chiostro, la parete nord
della sacrestia, le fondazioni della chiesa e i muri
di cinta dell’orto, presso 1l convento delle Car-
melitane (FERRaR1, 1989, pag. 14), tuttavia 1
document grafici presentati alla Mostra e testi-
monianze seritte ¢1 permertono di ricostruirne la
storia e la consistenza con una ceria precisione
(Ferrarl, 1989 Bresclant Alvarez 1993). La
chiesa, che del complesso rappresentava Iele-
mento piu qualificato, risale alla mesa del "200,
ma comunque lavort importanti sono ancora in
corso attorno al 1290. Dellimpianto originale
c¢'e una fedele descrizione nella relazione della
visita pastorale compiuta dal vesovo Pietro Ba-
rozzi nel 1489: la chiesa constava di un’aula ret-
tangolare {di circa 26 metri per 13} coperta da
caprate lignee; sul fondo si aprivane tre cappel-
le (la principale e centrale piu profonda), coper-
te da volte e affrescate. Nel 1494 viene costruita
la cappella dell'lmmacolata, a desira, presso
ingresso, che st intravede nella stampa. Il cam-
panile, registraro nel carastico del 1741 (n. 40),
ma non nell'incisione del Coronelli (1709}, e da
porre tra queste due date. Catastico ed meisio-
ne, assieme al precedente rilievo del perito Fran-
cesco Natali (1676, vedi 1l n, 9), c1 mosirano an-
che la facciata della chiesa, scandita da lesene,
con un rosone posto puttosto n alw e due fine-
stre alte e strette (posterion alla visita pastorale
del Barozzi); I'ingresso appare senza protiro; ar-
catelle cieche (che pero compaiono solo nel rilie-
vo seicentesco) collegano in alto le lesene. Sono,
quelll descritn, cutt elemenu che riscontriamo
anche nel coevo Duorio vecchio e in Santo Ste-
fano: ma anche soluzioni gia sperimentate 0
messe in atto in quel tormo di tempo in vari can-
tiers padovani (battstero del Duomo, Eremitan,
Santo, Cappella Scrovegni..), che dovevano es-

sere ben presena a realizzator: di queste chiese
monselicenst (BREsciant ALvarez, 1993).

26  Palazzo Marcello da La Brenta... d1V. Co-
ronelli (1709}
mm 250 x 330

Collezione Ruzzante, Monselice
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Sitratia della veduta da ponente di uno dei piu
eminenti complessi edilizi della cittadina.

Come oggi lo vediamo, esso e 1l frutto di diver-
s1 interventl succedutisl net secob e culminati in
un riassetto definiavo attwato ga 1 1935 e 1l 1939,

Gl studiost {(Barsantisi, 1940; MazzaroL,
1940; AA. VV., 1983; Bresciaxt ALvarez, 1993)
sono concordi nel rtenere che il nucleo pia anti-
co {anteriore ad Ezzelino) & costitwito dai due edi-
fici a destra dell’ingresso e denominati «casa ro-
manica» e «castelletton, quest” ulamo sicuramente
destinato a compit militari e probabilmente con-
nesso ad un sistema di mura di difesa, un cu re-
sto sarebbe da riconoscere nella muragla che de-
limita a valle I'anaca via di S.Mana di Medio-
monte, prolungandost poi nella corte grande del
Castello. La traccia piu vistosa degli intervend che
entrambi gl edific subirono nel Trecento ad ope-
ra dei Carrarea e nel fronte mendionale aggiun-
to da quesu alla «casa romanica», in cotto, con
una merlatura che segue l'inchnazione della co-
pertura.

Malgrado non vi sia una documentazione cer-
ta, quas tuttl gl storici riferiscono la fondazione
del Castello vero e proprio all'epoca di Federico
II e di Ezzelino 11l da Romano, che tenne Monse-
lice prima in nome dell''mperatore (1237-49),
qundi in propno (1249-55}.

Sulla scorta di una suggestione dal cronachista
padovano Rolandino, secondo il quale I'impera-
tore castrum Montisilicts condidit, Bresciani Alva-
rez (1993) nserisce la costruzione del Castello in




un programma articolato di rinnovo delle struttu-
re difensive della cittadina, comandato dall'impe-
ratore e curato da Ezzelino, di carattere tanto am-
plo da condizionare a lungo l'vmago urbus: sep-
pur dubitativamnte, infati1, lo studioso avanza I'1-
potesi di una persistenza del piano federiciano cw
anche gl intervenu carraresi di nnnovo delle mu-
ra si sarebbero adeguad, sicche 1l “segno’ conno-
tante d1 questo piano sarebbe da riconoscere non
solo nell'immagine stenografica del castrum offerta
dal Sigillo (n.1) ma anche, a molti secoli di di-
stanza, nella mappa settecentesca che presenta-
mo al n. 45/1.

All'interno di questo programma, U castello as-
sumne un ruolo che, similmente ad altre realizza-
zioni federiciane, ha tanto funzioni militart che re-
sidenziali. La pianta, pressoche quadrata, ¢ sud-
divisa in tre vani da due mun: uno da est a ovest
mdividua a settentrione un ampio locale, I'altro
perpendicolare a questo delimita due vani mino-
r1 a mezzogiorno. Questa struttura s ripeteva al
plano terra e al primo piano, mentre sembra pro-
babile che al secondo piano esistesse in origine un
unico amplissimo locale, forse con colonne m le-
gno a sostegno del tetto La sezione originaria pre-
vedeva un piano terra col pavimento piu in alto
dell’attuale e soffitto pure a quota piu elevata (era
adibito presumibilmente a funziom amministrat-
ve ¢ gludiziarie), un primo piano piuttosto basso
{ 3 meut scarsi) destinato ad alloggiare gli arma-
ti, ed un secondo pianc con pavimento alla quo-
ta attuale ma soffitto piu basso di un’ottanuna di
cenametri (era probabilmente destinato a residen-
za, e, come al Palazzo della Ragione di Padova,
1l salone doveva essere diviso da leggen tramezzi
lignei, cfr. Zouan, 197711, pag. 7). Tra 1 var k-
velli dell’edificio non esistevano che comunicazioni
di fortuna (scale di corda o altro per quattro cu-
nicol strettr), avvenendo 'accesso a1 due piam su-
periori per mezzo di passerelle imovibil e diret-
tamente dall’esterno.

Secondo Bresciani Alvarez, all’epoca del domui-
nio comunale di Padova (tra d 1259 e 1l 1317)
risalgono i finestroni a ponente e settentrione del
secondo piano, qualifican dall’arco in cotto, men-
tre 'nroduzione delle bifore in due di quest venne
effettuata dai Carraresi per mascherare Ja testa di
un muro quando, nprendendo la soluzione plani-
meaica det prani inferion, anche il secondo ven-
ne suddiviso 1n tre locali, nnalzandone contem-
poraneamente il soffitto alla quota attuale.

Gh interventi carraresi, che, come gia visto,
coinvolsero anche le unita vieine, vennero presu-
mibilmente portatl a termine entro 11 1377 e fu-

rono coerentemente orientad ad incrementare 1l
carattere residenziale e di rappresentanza dell’e-
dificio (vedi 1 notevoli camini, 1 rest delle decora-
zionl parietal, Ja realizzazione del coronamento
merlato in laterizio).

Caduta la signoria de1 Carraresi. anche 1 loro
beni in Monselice vengone messi all'imcanto. Tra
tl 1406 e 1f 1416 la famigha veneziana dei Mar-
cello se b assicura, tenendoli poi fino a1 primi de-
cenni dell’800 (D. Garro, in AAVV., 1983, pag.
51).

Pur conservando largamente il vecchio edificio (Ja
severa mole ha quel tono feudale che non spiac-
que mai alla nuova nobilta veneziana: si pensi al
rifacimento seicentesco del castello di Mentegal-
da), 1 Marcello intervennero nel suo corpo sia con
modifiche interne che con vistose aggiunte esterne.

Dopo il primo virage subito all’epoca del pre-
dominio padovano (con I'apertura dei finestronu)
I'edificio subisce ora un secondo riorientamento,
teso a trasformarlo in «civile e degno luogo», lun-
go le incipient linee 1deologiche del vivere in vil-
la 1l cul momento spazialmente piu connotante &
il diverse rapporto che essa stabilisce con 'am-
biente naturale.

Se I'apertura det finestron al secondo piano
aveva significato I’esistenza d’uno spazio “civile’
pacificato e garantiio dal Buon Governo del Co-
mune e della Signoria (BREsciant ALvarez, 1993},
ora lo spazio si rappresenia come um microco-
SMo separato, prospeticamente organizzato in re-
lazione alla residenza.

Tappa significativa di un tale programma e, an-
ZIUtto e per tempo, la realizzazione di un’ala che
scavalcando I'antica strada di S. Mana de Medio-
monte collega direttamente 1 volumi preesistent
alle aree esterne, che gia nel 1447 Giacomo An-
tomo Marcello dichuara desnnate a ‘vindario” {giar-
dino).

Pins radicah gli interventi attuat dopo 1 guasu
causati dalla guerra della Lega di Cambrai. Vie-
ne rifatto 1l tetto; il primo solaio & abbassato in
modo da migliorare I"abitabilita del primo piano,
dove 1l grande salone a nord viene suddiviso n
tre stanze disimpegnate da un largo corridoio; il
pavimento terreno st abbassa; infine viene costruta
verso il cortile della Chiesa la loggia, che e ele-
mento tpologico assal caratteristico e destinato a
stabibre un filro, una mediazione, tra gl interni
e la dimensione naturale.

Tra la fine del *500 e I'mizio del '600 s1 pone
la realizzazione della Biblioteca del Castello (Bre-
sciaNl ALVAREZ, 1993}, mentre al primi decenni
del 700 nsale la chiesetta, attribuita al Tirall, at-
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tivo 1n quel tempo a Monselice nel canuere dei
Duodo.

Gia abbiamo accennato al complessi lavor con-
dotti a partire dal 1935 ¢ proroosst da Vittorio
Cini.

Si tratto non solo di assicurare la sopravviven-
za del complesso ma di ndefinime, ancora una
volta, 1l senso: ora in direzione ¢i una ‘casa da
amatore’. Bene caratterizza il gusto del commut-
tente e del suo principale consulence, 1l Barbanti-
m, la Antomazzi Rossi (in AA VY., 1983, pag.
9.:)) quando dice che I"ambiente doveva essere
suggestivo ed evocatore, doveva sembrare vivo,
abitato, attuale e pure lontanissimo e magico.
Queste intenziom giustificano anche le demoli-
zioni ed I nfacimenti con mateniali d’epoca, co-
me le mtrusiont di frammenti non spettant in
ongine al complesso e tuttavia non in contrasto
con la sua lunga storia; soprattutto spiegano il
riaddobbo degli mterni con oggetti d’arte che
spazane dal XIV a XVIII secolo. Della preziosa
raccolta 1 pezzi plu important hanno wovato
una destinazione diversa presso gh eredi Cini.

Ma guanto resta di armi, mobili, arazzi, dipint,
ceratmche, oggetti in metallo, riesce pienamente
nell'intento, cercato dal committente, di far “vi-
vere’ quegh antichi spazi.

27 Fila Nani da La Brenta... di V. Coronells
(1709)
mm 250 x 330
Collezione Ruzzante, Monselice
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L’incisione presenta la parte terminale della
scalinata ornata di statue e conclusa dal fondale
dell’esedra; registra anche una situazione del ri-
piano intermedio, con due padiglions simmeurici,
non piu venfcablle 0ggl, Non accenna minma-
mente alla presenza sulla destra del corpo della

villa che pure alla data era cosa compiuta.
L'iniziauva della costruzione, infata, e da ri-

condurre ad Agostno Nani (1555-1627), eminente
rappresentante dell’anstocrazia veneziana, procu-
ratore di S.Marco, piu volte ambasciatore per la
Repubblica, piu volte candidato (ma invano) alla
carica di doge, e, dato per noi significative, ami-
co di Piemro Duodo, il promotore del Santuaro.
«Indispettito il Nami fin dalla prima sua non ru-
scita elezione, non bastandogli la villa che aveva
a Canda nel Polesine. ne costrusse un’alira sul colle
a Monselice, presso a quella dell’amico Pietro Duo-
do, e sopra il grand’arco d'ingresso vi fece scolpi-
re questisenzione: Emeritam hic suspende logam.
Rispecchiando in questo 1l suo carattere fiero e su-
perbos (F. Naw Mocexico, 1894, pag. 164).

(Gia nel 1582 il Nam nsulia aver acquistato a
Monselice «una casa...con brolo serrato di muro»
{BaLbax, 1986, pag.301}.

Durante i recenti lavori di ristrutturazione del-
la villa sono emersi trat di muro in conc di tra-
chite lavorat come n alcune paru del vicino Ca-
stello, sicche & da pensare che al momento di co-
struire |'edificio strutture plu antiche (forse perti-
nenti a quella cinta muraria di cwi sono framment
anche a Ca Marcello) siano state inglobate e “tra-
sfigurate’ entro una nuova organizzazione spaziale,
Il cui wratto forte & costituito dilla scalinata, fun-
zionalmente mseparabile dall’arcone d'ingresso n
raclute, e quindi anch’essa da 1iportare all'imzia-
tva di Agostino Nani.

Quanto all’arco d'ingresso strettissima e Ja pa-
rentela con esso della «porta romana» di Villa Duo-
do, che a sua volta e inbmamente connessa al pro-
gramma formale delle cappelle. A non voler trar-
re conclusion: solo da 10, resta che Agostino Na-
ni appartiene a quell’area di scelta committenza
m cui st muovevano lo Scamozzi (e il Mazzoin,
(1954}, il Semenzato {1975) e 1} Canova. (1 98%),
attribuiscono la villa di Canda, sopra ncordata)
ed Il conte-architetto padovano Vincenzo Dotto,
che 1l Bresciani Alvarez propone come continua-
tore del vicentuno nella realizzazione delle cappelle
del Santuario.

In questa direzione ci sembra di dover cercare
per I'individuazione del progettista di villa Nani,
che, malgrado la non molto alta temperatura ar-
chitettomca dell edificio, mosmra una notevole con-
sapevolezza culmurale e formale nell'mvenzione del-
Iintorno: 1l tema umamstico, enunciato dall’isco-
zione sulla mabeazione, dell’allontanamento dal-
le cure della vita sociale, vale qui, come ben in-
tende 1! suo discendente, a fiero suggelio di uno
spazio gelosamente separato, di una natura che
entre quet confu st dispone ordinataments ad un
eletto godimento.
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Nel 1661, Polo Nani dichiara una casa domi-
nicale «con zardin posta sopra il monte per anda-
re alle sette chiese» (BaLbas, 1986, pag. 302), sic-
ché e da presumere che la sistemazione, ordinata
dall’avo Agostino entro il secondo decenmo del
secolo, sia cosa fatta.

Una testimonianza grafica abbastanza accura-
ta di quel primo stato ce lo da, assieme a que-
st'incisione, 1l catastico di S.Francesco (nn. 41 e
43}). Olire all’accesso dalla via pubblica attraver-
so 'arco, un secondo ingresso carrozzabile si tro-
va presso Il Duomo vecchio e da su un giarding
collegato alla casa da una scala a doppia rampa.
Una seconda scalinata, anche qui come in villa
Duodo marcata dai cipressi, impone la secca mi-
sura del suo taglio alla natura preesistente.

Dopo la data del catastico {1741) e probabil-
mente verso 1l 1780 (efr. BruNELLI-CALLEGARL,
1931, pag. 175}, st situane importanti lavor: che
comportarono, soprattutto, la riprogettazione dei
percorsi interni (con la realizzazione di un nuovo
vano scala e la sparizione di quella esterna sopra
descricta) e la costruzione di una chiesetia che in-
globo 1l padiglione a destra dell'incisione del Co-
1onelh (quello en pendant & scomparso). Ali in-
terventi nguardarono la ricomposizione dei fori
(ora contornad in pretra d’Istria anziché in rachite
come 1 seicenteschi).

28  Palazzo Fenier da La Brenta... di V. Coro-
nelii {1709)
mm 250 x 330
Collezione Ruzzante, Monselice

B Fonvern o Monsedice.

29 Palazzo Pasqualigo da La Brenta... di V.
Corounell (1709}
mm 250 x 330
Collezione Ruzzante, Monsehce
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La casa esiste tuttora, in via Matteo Carboni,
mutila della porzione sinistra e priva dei poggioli
al primo piano del corpo centrale (ma se ne leg-
gono chiaramente le ‘morse’ nella muratura).

[ document presentaa dal Baldan (1986, pagg.
312-313) non risalgono oltre 1l 1611, anno in cui
la casa passa cla M. A. Basadorma a G.F. Pasqualigo-
Basadonna. Essi non permettono di nicostrnure con
esattezza le vicende costrutove dell’edificio che sem-
brano approdare ad un’unita composta di tre part,
distnte nei caratteri architetionuci {I'implego n en-
trambe le superstin della pietra tenera rnimanda
al "500). La veduta non permette di intendere chia-
ramente 1 rapporto tra i palazze Pasqualigo ¢ 'ala
destra della villa Renier che sorgeva I accanto (vedi
scheda 38). Neanche 1 Proapetto (.opogmﬁuo del
1712 (vedi il n. 45/2) e I'incisione coronelliana
1.30 alutano a rsolvere completamente 1l problema
dell'innesto tra it due edifici.

30  Palazzo Renter da La Brenta... i V. Coro-
nelli (1709)
mm 250 x 330
Collezione privata. Monselice

£ Feveeer

Per quanto riguarda le vicende deli’edificio ri-
mandiamo alla scheda n. 39.

{Qu1 basta sottolineare che le differenze riscon-
trabili con U'incisione del Montalegre non sono so-
staswziah (raccordo abbaino-tetto, balaustra della
scala, corndoio voltate e passante verso il giardi-
no al plano terra).




Vedi scheda nn. 37-38. Ancora una volta non
riscontmamo sostanziali discordanze con la stam-

pa del Dehne. Quella coronelbana (prospettica-

mente maldestra) & una veduta piu ‘lunga’ che ci
permette di leggere I'articolazione completa del-
I'edificio sio alla strada.

31 Palazzo Malipiero, vedute dalla strada da
La Brenta... di V. Coronelh (1709}

mm 250 x 330

Collezione Ruzzante, Monselice

irre verso i
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Palazzo Malipiero, veduta posteriore da La
Brenta... di V. Coronelli (1709)

mm 250 x 330

Collezione Ruzzante, Monselice

La ripresa del palazzo dal giardine contiene in-
dicazions topografiche (la posimone rispetto al Duo-
mo, alla Rocca e al Sanwario) che, alla luce delle
considerazion fatte di seguito, rsultano sostanzial-
mente esatte. Esse comncidono, mtanto, con quanto
dichiara nel 1661 Ottavian Malipiero cirea una
sua casa in contra S, Stefano. Ulteriori dettagli sulla
consistenza della proprieta sono nella dichiarazione
di Alvise Malipiero (1711), dove si accenna ad una
«chiesuola» e «diverse camerette terrene [che] ser-
vono per ospizio e comodo det RR. PP. Cappuc-

cint» (BaLpan, 1986, pag. 315). Anche il Gloria
(1862, 111, pag. 151) riferisce, come registrata da
successive visite vescovib, dell esistenza di un «ora-
tono det Malipiero con Cappuccml (1713 e di
un «oratorio di 3. Giambatusta presso il palazzo
Malipiero (1781)».

Se confrontiamo quanto fin qui detto con I'e-
splicito riferimento a1 Cappuccini contenuto nel-
la pianta settecentesca (n. 45/1) per gl edifici al
n. 19 (un oratorio con un ospizA0) se ne ricava con
certezza che 1l palazzo occupava una vasta area
tra le atteali vie Santarello ¢ Carboni (lo s1 indivi-
dua anche nella veduta topografica al n. 45/2).

L'incisione dalla parte del giardino non da, twt-
tavia, informazioni chiare sulla coesistenza, en-
tro I'area della residenza nobiliare, tra la funzio-
ne abitativa e quella conventuale dell”ospizio’,
coesistenza che appare problemaoca anche tenen-
do conto che gia all'inizio del *700 1l collegamento
tra oratorio e villa e nel Veneto divenuto ‘cano-
nico’,

L’'imponente edificio e ancora registrato nella
pianta che presentiamo al 1. 48 & che & degli ulo-
mi decenru del 700, ma il catasto napoleonico
(1810) gia documenta la spanzione della parte re-
sidenziale del vasto complesso. Tuttora esiste, mol-
to malconco, I'oratorio; forse accurate indagin
sulla consistenza delle murature permetteranno di
riconoscere altm lacera del palazzo nell’attuale mu-
lino Rizzato sempre in via Santarello.

Palazzo Branchini da La Brenta,,. i V., Co-
ronelli (1709}

mm 250 x 330

Collezione Ruzzante, Monselice

33
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Il Baldan (1986, pag. 311) riporta nouzie del-
Iechificio a partire dall’estimo del 1668 («casa de
muro con corte, orto, botteghe e coperta de cop-
po...in contra Pozzo Catena»). La famiglia, tra le
monselicensi, rsulta dalle denunce la pia cospi-
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cua per quantita di campi possedut (263 nel
1740).

[’edificio, tuitora esistente, & seicentesco: 1 par-
acolan architettoruei rimandano all’atavita dei di-
versl ‘proti’ (tecnici) che operanoc nella cittadina
durante quel secolo (Pasini, Tentor, forse Mino-
rello e Forzan, cfr. Bresciant ALvarez, 1993). Lo
s1 riconosce hene anche nel Catastico di S. Fran-
cesco (nn. 41-42).

34 Palazzo Santasofia da La Brenta... di V.
Coronell (1709)

mm 250 x 330

Collezione Ruzzante, Monselice

:.:’.: = _f-?‘é:\'.?;r Sofia a Molacelie.
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La presenza della famigla e documentata a par-
ore dal 1417 (F. Rosma, 1979, pag. 54) ma espl-
cito nchiamo ad abitazioni trovo solo a parure da
una denuncia del 1647. In quella del 1661 ven-
gono indicate due diverse proprieta: in borgo e
in conira S. Martino {cioe fuorl e dentro le mura)
ed e alla prima che U'incisione s1 riferisce («casa
domenicale con brole di campt 4»). E documen-
tata la costruzione di un oratorie annesso alla vil-
la nel 1663, da parte di Bartolomio Santasoha
(Bawpan, 1986, pagg. 316-317) ed il Glora
(1862, III, pag. 150) riporta, dalla visita vescovi-
le del 1665, I'esistenza di un oratorio di S.Bario-
lommeo dei Santasofia. Nello stesso elenco, dalla
visita vescovile del 1781, risulta I'esistenza anco-
ra di un oratorio di S.Bartelommeo, ma adesso
i Mana Sceriman Corner, Che debba trattars: del-
lo stesso (come mi ha gentilmente suggerito Il sig.
F.Ardina), che cioe la nobildonna sia subenirata
nella proprieta ai Santasofia mi pare sufficiente-
mente attestato sia da un analogo passaggio di pro-
prieta avvenuto nella villa Santasofia di Boccon
di Vo (waslaio del 3,1V, 1759, cfr. BaLpax., 1986,
pag. 566), s1a da quanio trovo documentato in
un catastico del 1780 (A.S.Pd, fondo S.France-
sco di Monselice, busta n. 1 bis) che indica, in

un terreno confinante con alm del convento,
«N.Da Cornera in loco N.H. Santasofia».

Da questo si deduce che I'edificio rappresen-
tato nell'ineisione & da riconoscersi nella villa no-
ta come Corner, oggl proprieta Veronese, e sita
lungo via Galilei (purtroppo il contesto ambien-
tale, che si intravede parzialmente nel Catastico
di S. Francesco, & stato sravolto dall'urbamizza-
zione degl ultimy decenm ma sone ben conserva-
u sia la villa che I'oratorio).

35

Vitla Contarint da La Brenta... di V., Coro-
nelli (1709)

mm 230 x 330

Collezione Ruzzante, Monsehce

T P lontamnd o Wonseie S =5 : g

[ documeng niprodotn dal Baldan (1986, pag.
309) autestano una casa gia nel 1581. La sempli-
ce composizione della facciata raffigurata nell'in-
cisione € utiora in essere & coererite con 1 tipi do-
cumentatl tra Ja fine del 500 e il primo "600. Le
due paraste che scandiscono la facciaca. senza sor-
reggere nulla, sembrano alludere all’interruzione
di un programma che prevedeva una impagina-
zione piu articolata della parete.

Nel pavimento de! salone compare la data del
1774, che e probabilmente quella di importana
lavori di ampliamento, oltre che della risistema-
zione degh interni. Vengeno aggiunte due torri-
scala ai lau del corpo centrale, che viene anche
incrementato da due ali simmetriche, pia basse.
Risulta integrata opportunamente la facclata con
le realizzazione del tmpano a volute. Il piano no-
bile vede rinnovata la decorazione delle paren con
stuccht di gusto rococo,

La chiesetta che compare nell'incisione del Co-
ronell non esiste piu, abbattuta forse nell'Owtocen-
to (se ne reonoscono ancora le fondaziom). An-
che 1l rapporto con il canale e mutato, in seguito
a successivi mnalzament dell’argine e della stra-
da. E tuttora in corso un attento ed amorevole re-




stauro ad opera del proprietario. il sig. Remo Bu-
SINAro.
36 Villa Puani,

J. de Montalegre inc.

da Continuation der Nurnberguschen Hespe-
ridum, di Johan Christoph Volkamer (1714)
mm 365 x 245

Collezione Trevisan, Monselice
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Sulla personalita del Volkamer (nato a Norim-
berga nel 1644 e la morto nel 1720), 1 suoi inte-
resst, le valenze culeurall di questimpresa inciso-
ria da ampie nouzie L. Puppi (Conxcixa-Puper,
1979), dal quale ricaviamo la presente nota.

[l testo porta il nome di Continuation... in quan-
to si collega ad un precedente Nurnbergische He-
sperides (1706), che 'autore aveva dedicato al-
I"lustrazione di diverse “classi’ di agrumi in siste-
matico riscontro con i viridan dell’agro norimber-
ghese dov’erano coltivati. Un terzo volume, non
edito per la sopravvenuia morte dell’autore, era
previsto a completamento di un programma as-
sal articolato imperniato sl mito delle Espend.
Esse custodivano |'albero det «pomi aurei» (nei

qual una tradizione interpretativa ha riconosciu-
to gh agrumi), protagonista di una delle fauche
i Ercole. Siamo dunque n wi’orhita erudita, nella
quale «la favola mitologica [viene massunta] in
quanto ornamento del discorso, garanuto dal con-
tenuto edificante e pedagogico». Il Puppt chiari-
sce : «ll nferimento del mito di Ercole e delle Espe-
ridi ad una temporalita senza fine [per via della
complementarieta di Ercole-Sole ed Esperidi-
Notte] che vale dunque affermazione glorificante
d'immortalica, e inseparabile dall’isatuzione di un
legame specifico e rappresentativo tra la cultura
degli agirumi ed una condizione anstocratica e di-
sUNta».

Cio vale anche se, nel caso della Continuation,
vien meno Il legame organico tra villa effigiata e
coltivazione dell’agrume (modestamente pratica-
ta nel Veneto, secondo 1l Puppi: ma nor vorrem-
mo ricordare almeno le «cedriere» che si vedono
nell“incisione con Villa Duodo, &l n. 20 di quesia
Mostra).

Le incisiont non sono opera del Volkamer, che
probabilmente coordinava 1lavon fornendo 1 di-
segru: suol o mviatgh da corrispondena dall’lta-
ha, dov'era stato fin verso 1] 1668 (alcune delle
ville rappresentate si sa per certo essere state ecli-
ficate successivamente a quella data).

La raccolta, oltre all'intrinseca qualita grafica,
possiede, assieme alla quasi coeva pubblicazione
del Coronelli {1709) e a quella di poco posteriore
del Costa (1750-60), un importante signihcato do-
cumentario per quel che riguarda la «civilea» del-
le ville venete tra Seicento e pnimo Settecento. 1."1-
tmerario veneto del Volkamer s1 snoda da Vene-
zia a Padova, e da qui, passando per Monselice
ed Este, ma tralasciando il pur rvieco territorio vi-
centino, approda a Verona: a questo punto, la lo-
gica di una registrazione, finora polanzzaca sull’
elemento architettonico, subisce un sigmhcativo
cambiamento, aprendos in vedute di sapore quas
preromantco. I Concina, tuittavia, precisa (1979,
pag. 156) che «"attenzione, assal pin che al pae-
sagglo agrario in se, ... & indirizzata alla felice frui-
bilita paesisuca della campagna, sin nei suoi aspett
di rurale e ‘morale’ semplicitan.

La serie del Volkamer presenta anche altn tre
edifict del rerritorio monselicense : una villa Dot-
tort, che 1l Coronelh situa a Battagha ( localizza-
zione che tova niscontro nella carta da noi pre-
sentata al n. 47, dove a Rivella nsulta una Ca’
Dotton, vedi scheda LXV del Concina ); villa Emo
a Rivella {qu erroneamente mndicata a Malcesi-
ne, scheda C); Villa Molin a Montebuso (Ca’ Bar-
baro, scheda LXXI).
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Brevi profili biografict degli incison delle tavo-
le che presentiamo sono mn Thieme-Becker (ad
voces).

Dt Joseph de Montalegre, praghese, e registra-
ta I” attivita come ncisore tra il 1702 el 1722,
a Francoforte e Norimberga. Johann Christoph
Dehne e presente a Norimberga dal 1713, quin-
di ¢ a Lupsia, speciahzzato in vedute di edificr; la
sua attivita e documentata fino al 1741,

Venendo, finalmente, alla villa Pisam, erronea-
mente qui indicata come Corner, si nicorda che
Francesco Pisani gia nel 1566 dichiara di posse-
dere «una caseta a Monselese la qual mi serve per
far 1l viaggio de Montagnana». Il Temanza (1772,
Vita del Palladio, pag. 362) accennando ad un
bell’edificio rustico di Boara dichiara che esso fu
forse fatto per lo stesso Francesco Pisanu «per cui
edifico 1l Palazzo di Montagnana; e per cui fece
anco il Palladio sul Canal di Monselice, certo Pa-
lazzotto, che vedesi sulla sponda verso 1 Colli»
L ataibuzione &) Palladio, pur sottoscritta da al-
cuni studiost (Loukomski, 1927; Brunelli-Callegan,
1931) e ora dai piu nfiutata {Coxciva-Puep.
1979; Cescrn Saxpon, in AA VY. 1985; BRe=cia-
Nt ALvarez, 1993). 1l Bresciaau Alvarez, i paru-
colare, ncordando il soggiorno monsehcense del-
I'architetto A. da Valle, che lavora a1 restaun di
S. Giacomo intorno al 1559, avanza per 1l pro-
getto della villa 1]l suo nome, ricerdandolo come
allievo e continuatore del Falconetto, «ma gia sen-
sibile alle mnovaziom palladiane». Al nome di lui
lega anche quello dello scultore Tiziano Minio, gia
suo collaboratore alla villa der Vescovi di Luvi-
ghano, per le Vittorie reggistemma del tmpano.

Lo schema planimetrico della villa & quello “ca-
nonico’, con un ampio salone centrale che disim-
prgna due stanze per lato. Iisso st nbalea all’ester-
no, nella facciata wiparata dalle alte lesene reg-
genti il umpano. Seppur semplificato, ed incerto
nella definizione della finestratura centrale, 1l pro-
spetto mostra affinita con le ricerche palladiane
artorno alla «casa degh Antichi» (penso in paro-
colare alla villa Thiene di Quinto Vicenuno o al
corpo centrale della villa di Maser ). 1l chiuso vo-
Jume s1 propone, ancor oggl, dialetticamente con-
trapposto all’accidentalita dell'intorno, come ful-
cro d'un ordine, d'un ideale domimie sulla natu-
ra, evocato anche dagl affreschy all'mterno: co-
me 1n altre ville del tempo, finte architetture in-
quadrano paesaggl trasfigurati da colte memorie
archeologiche e simholiche.

Per gl affreschi al primo piano la Crosato
(1962, pagg. 52-23 € 154-153) ha avanzato il no-
me di Lattanzio Gambara, lrescante bresciano at-

tvo dal 1565 net Veneto {affreschi di Villa Con-
tariri ad Asolo e di Villa i Rovero a Caerano,
cut quellt di Monselice sono particolarmente pros-
simi), proponendone un'esecuzione anteriore il
1567, data coerente con quella proposta da Bre-
sciaru Alvarez per Uedlificio. La stessa studiosa pro-
pone pol il nome di Benedetto Caliar (fratello di
Paolo Veronese) per 1 paesagg della sala a tecreno,

C. Ceschi Sandon (1985, pag. 97) ritiene, in-
vece, Insosterubile tali ipotesi ('autografia degli af-
freschi di Caerano non e provata) e propone per
il salone in alto, che e qualitativamente superio-
re, I'intervento di un artista prossimo a1 modi di
C.B. Zelotu, ad una daca verso il 70,
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Villa Renier, prospetto anteriore,
I.C. Dehne inc.
mm 365 x 245

Collezione Trevisan, Monselice

Villa Renier, prospetto sul giardino, 1. de
Montalegre nc.
mm 365 x 245
entrambe da Continuation... di].C. Volka-

mer (1714)
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L’incisione del Coronell (veds al n. 30, che con
modeste variant ce la mostra dalla soada in una
prospettiva pin allungata, la actribuisce an Verer,
E dato da nfiutare, accettando invece 1l riferimento
ai Renier che, in Monselice, oltre alla villa a1 Mon-
ticelll turtora esistente, dichiarano nel 1661 una
«casa Dominical con brolo di campi uno, e mezo
in circa» in contrada Santo Stefano (BaLoay,
1986, pagg. 326-329). Attorno a tale data il Con-
ema (Concina-Puprl, 1979, scheda LXIX-LXX)
propone ch fissare la costruzione di quest” echficio
«di conclamata monumentalita», che presuppo-
ne senz’alro la presenza di un architetio qualifi-
cato e di formazione longheniana, per quanto non
identificabile sulla sola scorta del documento 1co-
nografico.

La villa, purtroppo e scomparsa, ma basando-
mi sull’ md]caz.lone topograhca data dail’estimo
(contra S. Stefano), analizzando la situazione del-
area com’e registrata verso 11 1780 nella carta
presentata al n. 48 e osservando il “prospetto to-
pooraﬁco al n. 45/2 (dove, pur enfatizzato rispetto
all'\ncisione del Volkamer, appare chiaramente 1l
prospetto posteriore}, la si puo sicuramente 1den-
tficare in una costruzione che era posta lungo I'at-

tuale via Carboni, con un corpo arretrato e due
lunghe ali perpendicolan alla strada, una delle qua-
Il confinante con I'allora palazzo Pasqualigo.

Se l'identficazione e esatta, si ratterebbe di un
edificio innalzato m un’area dove J'urbanizzazio-
ne piu rada aveva lasciato larghi spazi disponibili
sia ad wn utilizzo produtavo che al godimento piu
anstocratico del giardino, come documentato dalla
seconda ncisione. Area che, lungo direttic pro-
babilmente piu anuche, gia a partue dal Quatiro-
cento era stata sede di interventi di riguahficazio-
ne edilizia {ne sono tesumomanza l'edificio tardo-
gouco di via Santarello, appartenuto ar Duodo,
e «Ca Bertana» del secondo Quattrocento): ma,
mentre quest episodi ripropongono, pur nell’o-
scillazione della tipologia tra portico e non, un’
ipotest di costruzione della citta per quinte contj-
nue, 'edificio Renjer impone a questo continuum
una cesura, La lettura onitana della strada viene
indebolita, opponendo alla sua spazialita orien-
tata 'autonomo spazio di un lungo corule che po-
larizza con forza lo sguardo sulla facciata. Come
gia in villa Duodo, e pwr entro un ambito piu Li-
mitato, la celebrazione del presugio sociale avviene
imponendo perentoriamente al contesto una mi-
swa che rova la sua giustificazione solo nella coe-
renza ntermna del nuovo ntervento.

La distuzione, o demolizione, del manufatto
e da porst (ra gh ultumi due decenni del "700 e
i1 1810, data del catasto napoleonico dove esso
non appare piu. Cuuiosamenie, nel costruire 1 mu-
ro che chiude verso via Carboni il brolo ove sup-
pongo sorgesse la villa, vi furono mcorporad dei
frammenu di piewra lavorata che potrebbero pro-
venire dall’edificio scomparso.
39 Filla Venier,
J. de Montalegre inc.
mm 365 x 245
Da Contuuation... di J.C. Volkamer (1774)
Collezione Trevisan. Monselice

Vincenzo Venier fu Gabnele dichiara nel 1661,
tra gl altrt bem che possiede a Monsebice, una casa
in contrada Santo Stefano ¢ la dichiarazione ¢ n-
bacita da Piergirolamo Venier nel 1797 (BaLpax,
1986, pag. 318). 11 Concina (Concixa-Purer,
1979, scheda LXVIII), per analogia con le coeve
soluzioru upologiche (vedi villa Grimani a Noventa
Padovana), reputa il corpo della villa di impianto
culquecentesco, con mtervent di agolomamenlo
nel corso del "600 ( le bugnature delle finestre al
piano terra, forse la scala esterna, sicuramente il
neco abbamo con volute).
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Sulla base degli estumi, confortati anche da
quanto scrive 1l Mazzarolh (1940, pag.117) sulle
proprieta Yenier presso porta Carpenedo, ¢ ra-
gionevole Videntificazione dell’edificio con quello
ogg di proprleta delle Suore della Misericordia,
sito in via Buggiam: uguale e I'aricolazione volu-
melrica, ma sono sparia 'abbaino e la scala ester-
na, mentre le [ineswe sono architravate anziche
ad arco ( e son wta connotau che anche il Coro-
nelli registra nella sua mncisione, vedi n. 28).

Nel Catastico di S. Francesco (vedi al n. 42)
sembra si possa riconoscere la villa, ma, a distan-
za di poco pit di went’anni dalle ineisioni, essa
appare gia in forme diverse da quelle la registrate
e tuttavia lontane da quelle odierne. Le ulterion
modifiche (probabilmente del primo Ottocento)
non sono per ora ricostruibilt.

40-41-42-43-44 Catastico di S. Francesco,
G.A Borteh dis. 1741

collocazione ignota

Il documento, di proprieta privaia, mi & noto
solo in copia. F.Ferrari (1989, appendice V) ne
fornisce quella che sembra una nproduzione com-

pleta, ma senza ulterion indicazioni: st trattereb-
be di un fascicolo cartaceo di 33 facciate con 1
disegi, a penna e colorati, di case e campi di pro-
prieta del convento. Il Valandro {1987, pag. 105)
parla invece di venu grandi fogh di em 39 x 53.

Estensore del rilievo delle case {che porta la data
del 1741) & Giovanni Antorio Bortoh {che oltre
alie vedute di Monselice che qui presentamo, sten-
de nel Catastco anche una bella immagine del-
I'attuale via D’Azeglio a Este): s1 ratta di un frate
minore, ra il 1719 e il 1721 guardiane dello stesso
convento di Monselice, bacelliere (FERragt, 1989,
pag.23) cioé uomo di studi ma non un tecnico,
non un pubblico perito come guel Girolamo Mar-
chesini che firma parte dei nlievi der campi.

La tecnica di nipresa del Bortoli vana, non sem-
pre logicamente, dalla rappresentazicne in pian-
ta (per lo piu per gli isolati dove sono le case di
proprieta del convento) a quella degh alzat di -
teri [rona stradah, all’assonometna.

Se essa manca di precisione tecnica e coeren-
za grafica ha pero il caratters di una ‘mappa per-
cetuva’, dove sono registrati numerosi datt guali-
tative, caratterizzanti la struttura urbana e la for-
ma edibza.

Tuttavia, ove & possibile 1l confronto tra ] di-
segno e I'edificio rappresentato, sia che questo per-
sista nello stato del 1741 s1a che esso stato s1 pos-
sa ricostruire con certezza, si rilevano dimentican-
ze, tratti sommari od Imprecisioni, sicché del Ca-
tastico & conveniente fare un uso prudente, con-
siderando 1l singole dettagho non come un’esatta
“fotografia’ dell’esistente ma come un ‘wratto con-
notative’, un indice da interpretare alla luce di in-
tenzionl espressive ¢ convenzioni grafiche,

Qualche interessante considerazione si puo trar-
re dalla sovrapposizione del Catasuco alle map-
pe, sempre settecentesche, che si presentano ai nn.
45/1, 45/2 e 48: dove quest’'uluma offre 1l piu si-
curo implanto plarumetrico, le alre (che son piut-
tosto mappe topologiche) restituiscono un corpo
visivamente eloquente al profilo degli 1solau.

Ora, e particolarmente nella «Pianta dell’anu-
co Castello di Monselice», risalta con evidenza 1
circuito delle mura a sigillare in una forma con-
chiusa 1 centro wrbano, tanto da indurre a pen-
sare che, anche a questa data, 1l riconoscimento
dell’tmago urbis si affidasse soprattutto alla loro
forte emergenza figurativa (che pero 1l catastico
documenta qua e la gia guasta nella sua interezza).

Al indi, infati, suggenscono debolezze e di-
scontinuita nel corpo edilizio che sostanzia la tra-
ma viaria. Nella cosiruzione della citta entro le mu-
ra non osserviamo la persistenza di un progetto
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che si concrett n scelte costruttive e formali dure-
voli, bensi una successione di eventi ovvero di ‘luo-
ghi’ non sempre organicamente connessi ¢ solo
convivenil entro la comune comice delle mura.

Mi riferisco, in partcolare. alla mancata affer-
mazione della tipologia della casa porticaia, con
que] che essa comporta per I'esperienza dello spa-
710 costruito come spazio urbano, e per il mes-
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confortati anche da
quanto scrive il Mazzarolh (1940, pag.117) sulle
proprieta Venier presso porta Carpenedo, e ra-
gionevole 'identuficazione dell’edificio con quello
oggi di proprieta delle Suore della Misericordia,

Sulla base degli esum,

sito i via Buggrani: uguale & l"ardcolazione volu-
metrica, ma sono sparia 'abbaino ¢ la scala ester-
na, mentre le finestre sono architravate anziché
ad arco { e son tutti connotati che anche 1l Coro-
nelli registra nella sua mmaisione, vedi n. 28).

Nel Catastico di S. Francesco (vedr al n. 42)
sembra si possa riconoscere la villa, ma, a distan-
za di poco piu di trent’anni dalle incisioni, essa
appare gia in forme diverse da quelle la registrate
e tuttavia lontane da quelle odierne. Le ulterion
modifiche (probabilmente del primo Ottocento)
non sono per ora ricostruibili.

40-41-42-43-44 Catastico di S. Francesco,
G.A Bortoli dis. 1741
collocazione ignota

Il documentn, di proprieta privata, mi & noto
solo n copia. F. Ferrari (1989, appendice V) ne
fornisce quella che sembra una riproduzione com-

pleta. ma senza ulterion mdicazioni: si tratlereb-
be di un fascicolo cartaceo di 33 facciate con 1
disegni, a penna e colorau, di case ¢ campi di pro-
prieta del convento. Il Valandro (1987, pag. 105)
parla invece di venti grandi fogli di em 39 x 53.

Estensore del rilievo delle case {che porta la data
del 1741) e Giovanni Antoruo Bortoli (che olre
alle vedwie di Monselice che qui presenaamo, sten-
de nel Catastico anche una bella immagme del-
I'attuale via D’Azeglio a Este): si tratta di un frate
minore, tra 1l 1719 e il 1721 guarcdiano dello stesso
convento di Monselice, bacclhere (FErrari, 1989,
pag.23) cioe uomo di studi ma non un tecnico,
non un pubblico perito come quel Girolamo Mar-
chesini che firma parte dei rilievi der camps.

La tecnica cli ripresa del Bortoli varia, non sem-
pre logicamente, dalla rappresentazione in pian-
ia (per lo piu per gli isolati dove sono le case di
propneta del convento} a quella degli alzati di in-
tert front stradali, all’assonometna,

Se essa manca di precisione tecnica e coeren-
za grafica ha pero il carattere di una ‘mappa per-
cettiva’, dove sono registrati numerosi datt guali-
tative, caratterizzant la struttura urbana e la for-
ma edihzia.

Tuttavia, ove & possibile il confronto tra 1l di-
segno e l'edificio rappresentato, sia che questo per-
sista nello stato del 1741 sia che esso stato s1 pos-
sa ricostruire con certezza, si rilevano dimentican-
ze, tratti sommari od Jmprecisioni, sicché del Ca-
tastico & conveniente fare un uso prudente, con-
siderando 1l singolo dettaglio non come un’esatta
‘fotografia’ dell’esistente ma come un ‘tratte con-
notativo’, un indice da interpretare alla luce di n-
tenzioni espressive & convenzioni grafiche.

Qualche interessante considerazione si puo trar-
re dalla sovrapposizione del Catastico alle map-
pe, sempre settecentesche, che si presentano ainn.
4511, 45/2 ¢ 48: dove quest’ultima offre 1l piu si-
curo impianto plammenico, le alre (che son piue-
tosto mappe topologiche) restitiiscono un corpo
visivamente eloquente al profilo degl 1solau.

Ora, e particolarmente nella «Pianta dell’ana-
co Castello di Monselice», risalta con evidenza 1l
circuito delle mura a sigillare in una forma con-
chiusa 1l centro urbano, tanto da indurre a pen-
sare che, anche a questa data, 1l riconoscimento
dell’onago urbis si affidasse soprattutto alla loro
forte emergenza figurativa (che pero 1) catastico
documenta qua e la gia guasta nella sua interezza).

Al indizi, infatt, suggeriscono debolezze ¢ di-
scontinuita nel corpo edilizio che sostanzia la tra-
ma viaria. Nella costruzione della citta entro le mu-
ra nen osserviamo la persistenza di un progetto
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che si concreti in scelte costruttive e formall dure- Mi riferisco, n particolare, alla mancata affer-
voli, benst una successione di event ovvero di ‘lno-  mazione della tpologia della casa porticata, con
ghi” non sempre organicamente connessi e solo  quel che essa comporta per I'esperienza dello spa-
conviventi entro la comune cornice delle mura.  zio cosiruito come spazio urbano. e per il mes-
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saggio di urbana “civilta’ e dignita che essa veico-
la: non solo, infatu, essa «esclude I'dentficazio-
ne dell’effettiva condizione di classe e censo degh
abitand sulla hase di uno scarto di seala qualita-
tiva, negando la magnificenza e I'evidenza di se-
gni (Jlscrlmmanu 1l mo!o soclale» (L. Puppl in
Pryi- Uxiverso, 1982, pag. 97), ma anche si im-
pone come metro dimensionale ed elemento con-
nettivo del continuum urbano, cw da farma co-
me autentica communtas e civitas.

QQuesto, supportato dalla coscienza della pro-
pria specificita ed idendta, & quanto avviene a Pa-
dova, ma anche, in un coniesio piu vicino, ad
Este.

A Monselice, invece, stando alla testimoman-
za del Catastico, vediamo alternarst tratti con por-
tcl ad altrl che ne sono privi, con le facciate arre-
trate nispetto al filo stradale, talvolta con una tet-
tola a protezione del marciapiede (che & soluzio-
ne antica ma decisamente povera).

[ motivi ch quest’altermanza vanno, secondo me.
ricercati in una modesta “cultura urbana’ , che e

il riflesso della debolezza e del marginale ruolo eco-
nomico, politico e culturale, esercitato dalle éhtes
autoctone.

C. Dabbo (1712, 2/v e 5/r) afferma che il «Cor-
po» del Consiglio cittadino & «serrato» e compren-
de 40 famigle, 40 cittadini «distinti da gh altr,
ne fanno alcuna professione ma sono la magior

parte Notari, et ale civili persone»; specificando
po1 che 20 sono «Dottori wa di Legge, e Medic-
na, tre Cavalier:, uno Marchese della Corona di
Poloma (sic)».

Nell'estimo del 1740 la quasi totalita delle ter-
re coltivabili risulta essere nelle mani di privat o
entt veneziant e padovan), che posseggono anche
nunierosi ecdhfict, tra case palazzi e ville {S. Qua-
cLio 1980, pagg. 19-36): anche 1l Catastico do-
cumenta parzialmente questa presenza (vedi i
Duodo e i Dona intestatan di varie abitazioni nella
zona del convento, e 1 Marcello, Zen, Sagredo,
Pisant, Morosini, € i padovani Dottort).

Nel censimento del 1787 solo 91 famiglie del-
la cittaclina sono classificate tra le benestanu (e
il discrimine consiste nel fatto che pessono per-
mettersi di mangiare solo frumento): tra esse quelle
dei poch professmmsu di alcuny artigiani e ne-
gozianti {O. Sorze, 1987, pagg. 90-91), con l'ec-
cezione vistosa della farmiglia Brauchini che gia nel
1740 dicharava di possedere 263 campt.

Poiché stiamo parlando di ‘intenzioni’ espres-
se sul lungo periodo vale la pena di verificare ra-
pidamente la situazione qualche secolo addietro.
Per constatare che, almeno dalla meta del 500,
t dan qualificanu Iassetto soctale non sono molto
diversi: nel 1554 1l podesta di Padova Marcanto-
no Gnmant dichiara che deglt 800.000 campi del
territorio padovano un quarto non e produttivo,




un quarto € proprieta di nobili e cittacim vene-
ziani, un altro quarto del clero, del restante quar-
to 150.000 campi appartengono a padovani e
50.000 agli abitant delle *ville’. Sempre in quel
torno di tempo, a Monselice, 1 livellant sono n
magglola.nza venezianl, mentre la classe dirigen-
te locale ¢ formaia da un gruppo, col conmotad
d’una vera ‘oligarchia’, d’una cinquantina di fa-
miglie di ¢ui fanno parte notai, commerciana ed
artigiani, presen, comunque, necrh esarm con red-
diti per lo pin modest (R. Pole\ 1983, pagg.
33-53 e 166). Quadro, quello del secolo )&VI, che
contrasta con quanto documentato dalle ricerche
di F. Rosina ( 1979) per la prima meta del sec.
XV, dalle quali emerge 1l profilo di un ambiente
dinamico e ancora in stretto e vitale rapporto con
Padova.

La marginalita della "borghesia’ locale mi sem-
bra nflewers: nella molta architettura ‘nunore” che
il Catasuco documenta, caratterzzata dar semplic
contorni in pietra de) fori e dall'utilizzo di singeli
elerentt architettonucl, slegan da ogry impegno di
piu complesse impaginazioni: n negli edifici archi-
tettatl con piu cura e senipre nnputablh ad una
committenza locale (ved: Palazzo Branchin e forse
le altre case porticate lungo via Roma, eccettuan-
do invece Palazzo Fezzi per la cui proprieta ongi-
naria lo stesso Catastico avanza il nome del vene-
ziani Zen) Ja composizione mi sembra comungue
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orientata ad un uso sobrio di pochi element ag-
gettivanti, e certo piu in direzione di un modesto
‘decore’ che di ‘celebrazione’; semmau, ¢ la scel-
ta di avanzare la casa sulla strada, col portico, a
diventare indice i prestigio sociale.

In definitva. malgrado una propensione dei no-
tabili locali, documentata per 1 secolt XV e XVI
(Rosixa, 1979, Poxziy, 1983), a stabibirst lungo
una diretnce costituita dalle attuali vie XXVIII
Aprile e Roma, non sembra che cio abbia pro-
dotto una precisa scelta ipologica, estesa con con-
tinuita ad inten setiorl urbani, ma episodica ed
usata, diversamente da quanto osservavamo per
Padova ed Este, come marca di disinzione sociale.

Dall’alwro lato, quello della committenza “ester-
na’, e vernficabile la volonta delle famiglie vene-
ziane d'importare modell fipologici elaborati dalla
cultura urbana d'ongine. E quanto vediamo, nella
prima meta del 400, nella casa Duodo in via San-
tarello e, a distanza di piu di due secol, e per re-
stare sempre ad un tipo di edificio urbano, nel pa-
lazzo Malipiero inciso dal Coronelll (nn. 31-32).

Meno conclusive, per ora, le considerazioni che
st possono fare per le famigle padovane, per le
quall sono trtavia da ricordare le considerazion
del Puppi (1977, pag. 102) che parla, per la Pa-
dova del "500, di rieducazione degl operaton ar-
usa local e di acculturazione veneta della scuola
padovana.




Anche 1 ‘segni’ convocati a marcare il nuovo
potere veneziano portano chiara la traccia della
loro origine lagunare: sono la residenza e gli uffici
del Podesta e la «Loggia grande», questa costrui-
ia, secondo la tesaimonianza del Sanudo, nel 1470,
con funzmoni di luogo di nunione del Consiglio e
dv amministrazione de]le giustizia (SALOMONIO,
1696, pag. 45. n. 22; Groria, 1862, III, pag.
141; MazzarorLt, 1940, pag. 74). Di entrambe i
Catastico rileva le finestre ad arco inflesso (irilo-
bato nella loggia, concluso da un fiorone nella qua-
drifora del palazzo pretorio) che sono U frutto lo-
cale della diffusione omogenea del tardogotico nei
territort conquistatt dopo 1l 1405 (ZuLiai,
197772, pag. 57).

Quel che colpisce & che nel 1741 quet segni
mantengono ancora i connotati originari: ed & w-
teriore tassello a comporre il quadro d’un centro
modestamente vitale, dove il nnnovamento ed ag-
giornamento delle sorutture edilizie e quasi per in-
tero promosso dal ristretto gruppo dei proprietari
fondian (ricordiameo, tra 1 pochi intervent docu-
mentat dell’autorita pubblica, la costruzione della
«loggerta» nel 1625 ed il parziale nnnovo della
facciata dell’attuale Biblioteca nello stesso secolo,
clr. Bresciant ALvarez, 1993).

Tanto piu significativa, contro questo sfondo,
nsulta 'imperterrita conanuita delle cure che
Duodo dedicano al loro complesso sul colle, le cur

struttwre non cessano j nonovare fino pragcamen-
te alla fine della Repubblica. E la continuita d'un
programma, d1 celebrazione dei privaa destin non
disgiunti dalla pia ampiamente comvolgente di-
mensione della pieta religiosa, gettato agli inizi del
600 ¢ tale da porsi nei suoi esit funzionali e figu-
rativi, anche per Ieffeitivo peso economico della
famiglia {che e in assoluto la pit cospicua del ter-
ritoric}, come polo complementare a quello civile.

Tornando di nuovo al Catastico e alla mappa
settecentesca del «Castello di Monselice» vediamo
che essi documentano una larga presenza nella ct-
ta di isutuzioni conventuali, nella mappa sbalza-
te come wsole contro l'indifferenziata rama via-
ria. £ sono propenso a considerarle come ulterio-
ri cesure e soluzioru di continuita nel concreto espe-
rire urbano, percheé, se la chiesa & aperta alla frui-
zione pubblica, il resto dell’edificato & polarizza-
to sullo spazio ‘introverso’ del chiostro.

Altre consistent “interruzion’ dell"urbane le do-
vremo riconoscere nelle ville e nel peculiare rap-
porto che esse instaurano con I'esterno, sottratto
al continuum urbano per un utilizzo e godimento
privato. A voler prescindere dai casi eccezionah
delle residenze accampate sul colle (Marcello, Na-
ni, Duodo) con le loro estese pertinenze (sulla cul
natura la tesaimonuanza del Catastico risulta inde-
cifrabile, poiché la regolare piantumazione & in
bilico ma la dimensione rurale & quella ordinata
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N. 46
Padova - Bassaneilo - La Mandpa -
Ponte della Fabbrica - Mezzavia.

N. 47

Mezzavia - Mincana (Villa Dolfin) - II
Pigozzo - Battaglia (Palazzo Griman)
- Molni di Bagnarolo - Monselice.

N. 48
Monselice con 24 luoghi notabili -
S. Bortolo.

N. 49
Solesino - La Pisana - Stanghella -
Boara Padovana.

N. 50
Corso dell’Adige in Boara - Rovigo
entrando da Porta 5. Giovanni.

apre wea 17T
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4311

del giardino) restano 1 casi delie ville Venier e Re-
nier, connotate dalla vistosa emergenza visiva del
ol siardino che la pianta Rizzi-Zannon puntualmente
regisira, olme alla villa Dona, lungo l'attuale via
XXVIT Aprile, che si mtravede nel rilievo presen-
tato al n. 45/2.

Ora, dalla debolezza dei connotati urbani, che
ho fin qui argomentato in via di potest da appro-
fondire successivamente, viene la difficolta, evi-
denziata da almi studiost, di leggere con charez-
za la differenza tra un interno ed 1 esterno nispetto
alle mura, e di cogliere I'interdipendenza tra 1l con-
Jine che queste tracciana e l'assetto urbano (cfr.
Surrver NicoLn-NicoLst, 1979, pag. 290). Ma ta-
le debolezza spiega anche 1l coesistere entro le mu-
ra di diversi “poli’ che ralvolta si sovrappongono
— se adldiriftura non operano in concorrenza re-
ciproca sul piano dell’espressivita formale e del
ruolo sociale — e talalira instaurano un’aperta so-
luzione di conunuita nello spazio urbano

45{1 Antico castello di Monselice

LLa mappa e stata pubblicata dal Barbantini
(1940, pag. 5), con una generca datazione al sec.

XVIII e senza indicazioni circa 'eventuale autore
o 1l luogo di conservazione. Non & stato possibile
finora rineracciarne la collocazione, Per quanto la
parte scritta non sia esattamente decifrabile, non
pare che ci siano indicazioni di date. Qualche il-
lazione sull’'epoca di compilazione & possibile in
considerazione del fatto che, se leggo bene, la le-
genda al n. 16 parta di «Convento SOPresso de Do-
menican e Chiesa» e la soppressione del conven-
to data al 1770: sicche la carta dovrebbe essere
posteriore a questo anno.

Tentamo qui di seguito una restituzione della
legenda, da servire almeno come orentamento al
visitatore della mostra.

1) Anuca torre del Castello

2)  Chiesa... di S. Mana in Monte (e sulla pian-
ta: Recinto e torre del Domo vecio)

3)  Porta di 8. Antonio

4} Chiesa...|d1 S.Pietro|

o) Porta...

6)  Convento di S. Francesco

7)  Chiesa e Convento delle Monache di
S. Anna

8)  Parrocchia di S. Paoclo e loggia grande
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9)  Chiesa di S. Biagio...
10y Porta della Piazza...
11)  Porta di S, Marco. ..
12)  Palazzo (7)...
13) Porta Carpanesia ora otturata
14)  Convento delle Monache di 5. Domenico
15)  Oratorio della scuola del Ss. Rosario
16)  Convento sopresso de Domenicani e Chiesa
17y Parrocchia ¢ S. Martino
18)  Porta di Vallesella
19)  Ospizio di Pp. Cappuccini
20y Porta di 5. Maruno
21)  Insigne Coleggiata del Borgo
22)  Sette chiese sopra il Monte
23) Loggia comunita ¢ Sacro Monte di Pieta
24) Pretono e Piazza.

Il fatto che il disegno riporti Je cerchia di mura
praticamente intatte, con due porte all’epoca non
praticabili {la*Carpanesia’ e quella alla fine di via
XI Febbraio, su cut vedi 11 Mazzarolll, 1940,
pag.134) ne cluarisce 1l carattere di ideale rico-
struzione della forma urbis.

4512 Prospetio topografico di Monselice rilevato
nell’anno 1712 e trasportato come nel pre-
sente nell’anno 1832 a diligenza di Andrea

mliqo 'I' railuo di Mnnscﬂce rileyaro ncl[ an‘no 1712.€ ll"aPO

luﬂ di aien Fondanigwe aceinss dells ruenerisifma ehird
e e Y g e e e L
chi da Celie sredse Wk, WFriven dalls vinsin diCriste Appartintva a8 Tmpers Tamanes ol il
wttnnt atsa 3l Arng 241 nal st gpvn {on -4. mndm. b qud.m-l-k-,m_- }:’.
#lery B Prah chl 1. ¥01 Cipr Comren V- Nl Tora sl B il blice R’Jld.lnm

lmd’s‘; ‘Decmpare

i nzmcn'ro AL SIGNOR ﬂNGJ-:LO

Bz o’ 7
Horgtins W bt Farans V11 Tansliate alin .l.\-du‘ l. a-scra Tmprelale mel 115y %M*

Cocchi, nprodotto in una cartolna postale
(1908 ca.)
Collezione Reuspi, Monselice

Anche in questo caso non & stato possibile ri-
salire non solo all’originale settecentesco ma nep-
pure alla copia ottocentesca. Tutlavia, malgrado
la npreduzione sia piccola e poco muda, conve-
ne alcune informazioni interessant che in parte
completano quelle del Catastico di S. Francesco.
Il primutivo estensore appare piuttosto impaccia-
to nel riprodurre I'articolazione topografica della
cittadina, ma una paziente lettura ci permette di
riconoscere molt fatti architettonici gia registrati
nel catasoco e con essi perleﬂameme congruent
(vedi la zona della Piazza e le vie centrali). La dove
tl Bortoli disegna le mura che impediscono la vi-
sione <h quanto sta dietro o indica solo delle piante,
questa veduta, presa da un punto di stazione pia
alto, ci offre invece un’immagine completa del-
Varticolazione edilizia: individuiamo cost la villa
Dona, presso I'attuale via XVIII Aprile {ad essa
st riferisce un rilievo dell’Archivio di Stato di Ve-
nezia [perito G. Ferrari, 6/1/1674, Rason Vecchue,
h.307, d.1041]); il fronte del monastero di S. Anna
{con campanili a bulbo simili a quell di S. Marg-
no); la villa Renier e !estesissimo palazzo Mali-

come nel preseare ndl'anﬂo 1832 a J[flserua di Andrea € occhj '
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prero lungo via M. Carbont;, gh amp) broli a po-
nente & a mezzogiomo, a ridosso delle mura.

46-50 Anonimo {scuola del cartografo A. Rizzi-
Zannom}., Mappa della strada da Padova
a Rovigo 1780 ca.
Disegmi acquarellati su carta
Collezione Ruzzante, Monselice

N. 46: Padova-Mezzavia, mm 275 x 1440
N. 47: Mezzavia-Monselice, mm 252 x
1490

N. 48: Monselice-Solesino, mm 350 x 880
N. 49: Solesino-Boara, mm 350 x 1330
N. 50: Boara-Rovigo, mm 266 x 770

Presentiamo n onginale la carta con la pianta
di Monselice, da una serie di cinque fogh che de-
lineano la strada da Padova a Rovigo.  La stes-
sa serie era accompagnaia da altre due, ora n-
spetivamente di proprieta della Cassa di Rispar-
mio di Venezia e della Biblioteca Bertoliana di Vi-
cenza, con la rappresentazione degl itinerart da
Venezm a Padova e da Padova a Vlcenza Non
e per ora individuabile I'occasione e la commuit-
tenza per cul le carte vennern stese. Quando la
serie fu messa sul mercato antquario fu indicata
come appartenente alla scuola del grande geografo
padovano Antomo Rizzi-Zannoni (1736-1814) ¢
risalente al 1780 circa (Studio Kairos, Milano, cat.
n. 4, 1990). Sono mdicaziont che trovano con-
ferma, almeno parziale, nel confronto con le ta-
vole della «Gran carta del Padovano» che lo stes-
so Rizzi-Zannoni pubblico a parture dal 1780 (so-
lo quactro fogh di questa furono stampair: il con-
fronto con la nostra mappa st hmita alla tavola
con la eitta di Padova e la zona di Albignasego).
S. Chironi (1985, n. 89) ha sottohneato 1! carat-
teve radicalmente innovauvo di questo lavoro del
cartografo padovano, che & condotio sulla base
di una sistematica mangolazione del territorio. Il
Marinelli (1881, pag.258) ricorda che esso e in-
teramente fondato su criter1 astrononuct e che le
operazioni di triangolazione (llustrate dallo stes-
so autore in un Manefesto per la Carta del Paclo-
vano co’ suot fondaments) furono condotte a ter-
mine, mentre la pubblicazione delle tavole si n-
terruppe per la chnamata del Rizzi-Zannont a Na-
poli, convocatovi dal Galian per redigere una car-
ta del Regno che & «forse.1l pitr caratteristico pro-
dotto cartografico settecentesco» (Quam, 1976,
pag. 20). Suor collaboratori nella preparazione del-
la pubblicazione della «Cran carta» furono [. Co-
lombo e A. Borttafogo.

Olre all’alta qualita grafica, la carta che pre-
sentiamo possiede un notevole valore documen-
tario poiché, per quanto mi consta, st watia della
prima rappresentazione zentale della citta di Mon-
selice avant i) Catasto napoleonico.

Tuttavia, qualehe prudenza e necessaria nel suo
utilizzo per la lettura dei singoli fatt architettom-
c1, dal momento che anche ad un rapido esame
aleune annotaziom risultano imprecise (ved: per
esempio 1 rilievo di villa Nam): ritengo comun-
que che si ratti di dettagli che nen ne inficiano
il valore i ripresa ‘scienufica’. D'aloonde un con-
fronto wa la pianta di Padova del Valle e quella
dello Zannoni (estrapolata dalla «Grande carta»
e pubblicata nella guida di P. Brandolese, Pitture
sculture e archutelture ed altre cose notabili di Pa-
dova, Padova 1795) mostra un’attitudine di que-
st’'ulumo a semplificare e geometrizzare 1 profili
dei blocchi edilizi senza tuttavia tradime sostan-
zialmente |'artcolazione topografica.

Dopo avere utilizzato la mappa per una lettu-
ra urbanistica di Monselice (ved scheda 40-44),
qut essa ci offre loccasione per valutare gli esit,
in un ambito piu dilatato, del processo di Lrasim-
mazione del territorio messo n opera a partire dal-
la meta del *500 con le bonifiche (vedi scheda 5-6).

Lungo la strada, la campagna appare fittamente
suddivisa in appezzament: limitat da filan di al-
bert, [ossi e stradicciole. E I'immagine apica del-
la piantata veneta, che prima ancora d’essere ele-
mento connotante del paesaggio e parte essenzia-
le d"un sistema economico che si afferma nel cor-
50 del processo di ‘terrierizzazione” avviato nel se-
condo "300. Le vaste proprieta m mano alla no-
hilia, ottenute spesso dalle bonifiche, vengono sud-
divise in piccoll fondi afficcati a famiglie coloni-
che (Papacyo, 1976, pag. 547). «ll modulo che
si ripete... € quello del medio o piccolo podere
che divide le propuie terre n appezzamenti deli-
mitati da stradicciole o canali, siepi e alber, se-
minati a grano e cereall minori [mais, a partlre
dalla meta del '600], atraversat regolarmente da
filari di alberi, sui quali si appoggia la vite (piop-
p1, acert, olmi, frassini, noci, alternat talvolta con
salici e peschl) producendo insieme uva, alra frut-
ta e legna, fonte di energia essenziale; sotto gi al-
beri s1 coltivano ortaggl; mo]tre presso la casa ru-
rale, si trova generalmente un orto recintato» (DE
Biase, 1983, pag. 638).

Le ricerche di 8. Quaglio (1980, pagg. 62-75)
confermano per Monselice la predominanza
questo sistema, con la presenza, upica der Colh,
anche del palo a sostegno della vite (vedine un'im-
magine nelle terrazze presso il convento, nel Ca-
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tastico di S.Francesco, che nei rilievi de1 campy,
non presentati alla Mostra, documenta anche I'am-
pia diffusione dei «persegari»).

Il sistema della piantata assicwra al contadino
di che sopravvivere dopo aver assolto 1 suoi ob-
blighi verso il proprietario {pagato in grano) ed,
eventualmente, gh concede anche un modesto
surplus {spesse 1l vino) con cui presentarsi sul
mercato per alcuni, limitat, acqust. E comun-
que un sistema ‘perverso’, che scoraggla 1 cam-
biament e 1| miglorament da parte di un pro-
prietario pago di quanto ricava mettendo sul
mercato interno protetto le biade con cui e pa-
gato. Ed e, infine, sistema che rappresenta una
vera e propria scelta di arretratezza pur di far
persistere strutlure sociceconomiche che garanti-
scano la sopravvivenza della classe dominante
(Paracno, 1976, pagg.541-548).

L inerzia’ implicita nella scelta della prantata
delinea cosi un territorio destinato a conservare
la sua fisionomia socioeconomica fino allo sca-
dere della Repubblica, menae quella formale
sopravvivera anche olire, fino agli assalti decisivi
dell'urhanesimo e dell'indusirializzazione del se-
condo dopoguerra.

1l cuore funzionale ¢ figurativo della proprieta
e rappresentato dalle ville, nel *700 sempre piu
luoghi di delizie e di evasione, come qui tesimo-
nianc 1 glaldlm che le accompagnano (grandioso
quello della villa Dolfin presso il Cataio). Spesso,
paternahsticamente, la villa si presenta anche
come polo soclalmente aggregante grazie alla
chiesetta che I'affianca: «La chiesetta sorge fuori
della villa, un po discosta da essa, e la sua porta
st apre sulla sorada, a dimosware che & aperta
anche ai viemi, a quella comunua che trova nel-
la villa... il suo centro economico e religioso...
[Essa rappresenta] la coscienza di una vera e
propria responsabilita spiituale nei confronu del
dipendenti o pin genericamente della gente di
piu bassa estrazione sociale» (G. Cozzi, 1084,
pag.538).

Verso la fine del *700, molte famiglie padova-
ne e veneziane possiedono vaste proprieia nel
territorio toccato dalla strada. Ricordiamo alla
Mandria 1 Capodilista, che nel 1772 rientrano mn
possesso della villa scamozziana dei Molin (Bot-
1eR, 1961); 1 Dolfin a Battaglia; 1 Selvauco a
S.Elena; per non parlare dei Pisani che, a part-
re dal 1467 con I"acquisto all'incanto di beni
estensi, mettono msteme un vero e proprio feu-
do estendentes: su gran parte degli attuali comu-
ni di Stanghella, Vescovana, Boara e Solesino

{VaLanpro, 1984, pag.254).

Strade ¢ confini conservano talvolta, nei loro
contorti andament, 1 segnl di una stora anti-
chissima, talvolta l¢ tracece ancora evident: del
lunge lavorio avviate con le bomfiche venezna-
ne, come presso la villa Selvatco a $.Elena, in
quella «Valle di Salvadeghi» che gia abbiamo vi-
sto riportata nella mappa di Antonio dall’Abaco
{n. 6), o lungo il retufilo ta la Pisana e Boara,
dove l'opera di bonifica miziata nel 1358 s1 con-
clude per alcune paru solo all'mizio del nostro
secolo (AAVV. 1982, pagg. 23 e 28).

Lungo la strada, disperse secondo le coordi-
nate di questa geografia economica, le case delle
famigle appoderate, espressione di uno stin-
gente connubio tra forma e funzione, tra gh
schemi piuttosto rigidi della vita condiana e la
necessita ¢l un economico reperimento del ma-
teriali da cosmuzione.

Quello che conta e che, nell'intrecciarsi fiuo
delle relazioni tra casa colonica e villa e tra que-
sta e 1 nuclel urbani, s realizza uno scambio
osmotico, sicché «uscendo dalle citta per immer-
gersi nelle campagne, st ha la sensazione di at-
traversare un paesaggio omogeneo nelle sue linee
essenziali (DE Biase, 1983, pagg. 645 e 655,
COTSIVO MiD).

E un’omogeneizzazione che s1 mamfesta an-
che visualmente, in una sorta di trasfigurazione
in giardino, in natura educata, dell'itero pae-
sag_gio., a voler dar retta all’entusiastica descri-
zione che della campagna veneta fa Charles de
Brosses, visitando 1'Itaha twa il 1739 e 1l 1740:
«ll territorio ra Vicenza e Padova vale da solo
il viaggio in lialia, soprattutto per la bellezza
delle vigne che si appoggiano tutte ad alberi di
cul ricoprono interamente 1 rami, poi, cadendo
gin, trovano alti getti di vigna che seendono
dall’albero vicino, coi quali vengono riunite, co-
s1 da lormare, d’albero in albero, dei festoni ca-
richi di foglie e di frutii. Tutto il percorso & cosi
ornato d’albert disposu a scacchiera o a quin-
conce. Non ¢’e decorazione d'opera piu bella o
meglio ornata... Ogni albero. coperto di foglie di
vite, forma una cupola ovvero un padighone dal
quale pendono quattro festoni che s1 attaccano
alle mante vicine. [ festom bordano la strada da
ogni parte e si stendono a perdita d’ocehio, in
tutte le direzioni nella pianura» (in Cozzi, 1984,
pag. 521).

Ed e 1l piu bello ed ingannevole viatico per la
‘piantata veneta’, olire che per quella ‘cultura
dell''mmagine’ che fu la cultra veneta, soprat-
turto nel "700.
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51  Mappa catastale di Monselice

Disegne a penna acquarellato, 1810 ca.
Archivio di Stato di Venezia, Catasto Map-
pe napoleoniche n. 238

La mappa e attualmente in restauro sicché non
e stato possibile prenderne direttamente visione
e ricavare le mformazioni relative alla data di re-
dazione e al nome degh estensor1 (dat che nelle
riproduzioni fotograhche esistents presso | Archi-
VIO NOT COMPaIeno).

52  Piewro Chevalier: Feduta di villa Duodo,

acquaforte-acquatinta, mm 180 x 220, dalla
raccolta Vedute di alcuni principali luoght
nelle Provincie Venete. Provincia Padovana,
Fratelh Gamba editon, Padova, 1828 ca.
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Collezione Ruzzante, Monselice

P. Chevalier, naio a Corfu nel 1795, compie
la sua educazione di architetto-incisore a Vene-
zia, come allievo del Selva. Collabora alla realiz-
zazione de Le fabbriche piu cospicue di Venezia mi-
surate, dlustrate e intagliate dai membri della Ve-
neta reale Accademia v Belle Arti (1813-1820),
curata dallo stesso Selva, con il Diedo e il Cico-
gnara, significativo caposaldo della criuca archi-
tettonica neoclassica. Lo Chevalier si applica an-
che al giomalismo e all’attivita critica. Attorno al
1830 lavora presso 1 fratelll Camba di Padova,
ma nel 1832 e di nuovo a Venezia come insegnan-
te presso I’Accadernia; come cultore di architet-
tura, mterviene, con una sua memona del 1836,
nel rifacimento, dopo un rovinoso incendio, degh
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interni del Teatro «La Fenice» progettato dal Sel-
va, Nel 1840 e a Trieste, dove rimane a lungo,
collaborando a diversi glornall e fondandovi 1l
«Ciornale di Trieste». Ritorna a Padova nel 1852,
e qui muore nel 1864, Nell'ultimo periodo pado-
vano svolge un'mtensa atnvita di litografo, pro-
babilmente assillato dalle difficolia economiche che
avevano per altro accompagnato tutta la sua vita
piuttosto sfortunata.

Del suo catalogo, oltre a poche maision: spar-
se, ricordiamo:
Vedute di alcuni principali luoght nelle Provincie
Venete. Provincia Padovana, ed. Gamba, Pa-
dova, 1828 ca. (incision)
Una visita ad Argua, ed. Gamba, Padova,
1831 (incisiom)
Mernorie architettoniche sul principalt edifict
della citta di Padova, ed. Gamba, Padova,
1831 (incistoni)
N. 16 Principali Vedute Della Citta di Padova
pubblicate dalli Fratelli Camba, Padova s. d.
(incisiont)
Porto Franco citta di Fenezia, Vallardi, Mila-
no, s.d. {incisioni}
Ricordi su Venezia, Lampato, Venezia, 1834,
(nstampa del precedente)

Litografie per : F. Mutinelh, Annalt urbani,
ed. del Gondoliere, Venezia, 1838

Vedute di Padova disegnate da P. Chevalier,
ed. Prosperni, Padova, 1860 ca. (litografie)
Un viaggetto da Venezia a Possagno per Pa-
dova, Vicenza, Bassano e ritorno a Treviso, ed.
Gamba, Padova, 1860 (incisioni)
Litografie per A, Clona : # territorio padova-
no wlustrato, ed. Prosperim, Padova, 1862
{una rassegna di esse in C. ScMexzato, 1989)

La cultura figurativa dello Chevaler appare
piuttosto arteolata: Ja vicinanza alla lucidita "il-
Juministica’ di un Antonio Canal, che ntoviamo
per esempio nelle piu precoci vedute di edifici pa-
dovani, s1 arricchisce poi dei tratu piu sperimen-
tall e prossimi alle ragioni della natura gia pre-
senti in quella stessa cultura veneziana. Il dato na-
turale non ¢ mat pretesto per mMontaggl capricelosi
ed evasivi. Piattosto, partendo dal concreto am-
nente umano, l'autore approda a una resa emo-
zionata del paesaggio, costruito su un dinanmuco
gioco chiaroscurale, sfruttando le valenze piaon-
che e colonstche dell’incisione, la tecnica dove
egh da le sue prove migliori. La raffinata ricerca
luministica si appoggia ad un use spregiudicato,
al hmite della shda, di tectuche diverse ed inu-




suali: la morsura successiva della lastra {«a coper-
ture»), la mezzaunta, la «maniera pitorica», la ver-
nicetta molle, la «mamera nera», "'uso della pun-
tasecca per ritocchi ner1 e vellutati, che gh con-
sentono di ottenere effertt tonall da acquerello
(Feucotti, 1990, passim). Pur non ponendos wra
le sue prove piu alte, anche la nostra incisione ap-
partiene a questa prima fase creativa,

L’adozione, gia nel 1838, del relaavamente gio-
vane procedimento htografico (inwodotto a Ve-
nezia nel 1827), se nsponde forse alla curiosita
sperimentale dell’autore. induce sigmficativi spo-
stamenti sul plano dei risultad.

Come accennato nella Presentazione, la hrogra-
fia si impone rapidamente quale mezzo rappre-
sentativo duttile ed economico, e percio destina-
to a larghissima diffusione (in una giornata di la-
voro s1 arrva trare fino a 1500-2000 esemplan).
Venezia e, nei primi decenni del secolo, uno dei
cenai piu attivi nella produzione di licografie an-
che per la presenza della chentela straniera, e adot-
ta rapidamente un linguaggio adeguato alle aspet-
tative di questo pubblico. Vengono tralasciate le
convenzion) della precedente, illusire, tradizione
vedutistica, si guarda con attenzione alla contem-
poranea produzmne inglese e soprattutto tedesca,
si privilegiano le notazioni di costume (F. 1 Mazzoc.
ca. 1981, pags. 390-397).

Le imitazioni che un mercaro siffatto i impone allo

Chevalier si raduconn in un certo dissmpegno e in
un’ attenuazione della sua individualita. Apparen-
temente, la pastosita soave della matta htografica,
la sua immediata freschezza danno luogo ad una
nuova ‘naturalezza’, disinvolta e libera. Ma, sotiraita
all’aspra fatica del lavoro sulla lastra, la veduta di-
venta ora una sorta di mera trascrizione diretta di
quanto percepita dall’occtuo. 1l pitoricismo, pri-
ma ottenuto come risultato delle pazientt operazioni
di morsura, si trasferisce a proprieta intrinseca del
‘soggetto’(albero, statua, muwro...), in sintonia con
la nuova sensibilita borghese di cu la natura e U pas-
sato vengono investiti. Pur senza indulgere al boz-
zettismo, 1l quadro tende alla narrazione; 1l tono,
dall’ “eroico” Juminismo di aleune incisioni {L’in-
terno del Macello, Rocca di Pendice...), s1 fa civile e
domestico. (E.A. Cicocaa, 1847, pagg. 605-653,
passim: L. Gavpenzio-F. Cessi, 1958, pag. 183; M.
Brusatey, 1980, pag. 243; G. Tosranm, 1981, pagg.
11-14; C. Semenzato-A. Paris, 1986, pagg. 9-12¢
50-56; C. Semenzato, 1989, pagg. 22-23 e 207; M.
BexeTTIN 1990, pag. 68; V. Feucorit, 1990)

Veduta di Monselice incisione
ram 135 x 205
Collezione Ruzzante, Monselice

33

Gia presentanclola nella Premessa si sono
espresse delle perplessita su questa stampa. [ dubbs




sono relanvi alla data del 1767, che appare in
un‘alra incisione della serie, e alla presunta ori-
gine inglese delle opere. Alla biblioteca del Mu-
seo envico di Padova, che ne possiede copia (leo-
nografia padovana, XLVII, 4503-4), nella sche-
da st fanno 1 nomu di tali Forrester e Stepheny co-
me autorl, mentre in altra mcisione st legge 11 mo-
nogramma ER.

La stessa qualita molto modesta c1 fa desistere
da ulteriori approfondimend, acconientandoci di
presentare questa incisione come nedita curiosita.
34 Veduta di Monselice, Kikinger (dis.),
Schwemuunger (lit.}, ed. Mansfeld, Vienna,
mm 250 x 325
L’esemplare esposto proviene dal Museo G-
vico Padova, lconografia Padovana

XLVII/4508

Thieme-Becker (ad vocem) niportano nouzie i
due arst (fratelli) col cognome del nostro litografo:
Henrich (Vienna 1803-1884) e Josef (Vienna
1804-1895), paesaggista. Del primo, viene ricor-
dato un viaggio a Roma con una borsa di studio
dello Stato tra 1l 1837 ¢ 1l 1842.

Se 1 dat biografic: rendono plausibile un’atn-

buzione della litografia ad uno dei due fratelli (pre-
feribilmente a Heinrich), non ¢1 permettono pero
Videnuficazione inequivocabile dell’autore ne della
data di esecuzione (intorno al 18407).

Nomn ho trovate tracce del disegnatore Kikinger.
55 Veduta di Monselice, xilograhia di France-
sco Ratt, m Grande tllustrazione del
Lombardo-Veneto, diretta da Cesare Can-
t, Milano 1857 {in realia, 1861, per il vo-
lume su Padova)

mm 90 x 70
Collezione Ruzzante, Monselice

Francesco Ratt (Milano, 1819 - Bologna, 1895)
e prolifico incisore, eollaboraiore del periodico ff
mondo dlustrato fino alla cessazione della sua pub-
blicazione, fondatore di una scuola di incisione e
direttore della scuola di xilografia dell’Accaderma
di Bologna (Dizionario..., 1972, ad vocem). Col-
labora insieme ad altri incisort {(Vajani, Riccardi. )
all'illusirazione det 5 volumi di questa opera.

Il nicorno in auge nell'Ottocento della xilogra-
fia e collegato alla nascita della stampa mecca-
nizzata a larga aratura (se pure non ancora d mas-

sa, visto cheone] 1861 solo 11 10-12% degli italia-




ni legge). Il legno inciso di testa, wfatg, mostra
il disegno in rilievo come 1n rilievo sono 1 caratte-
r1 del testo, assieme a1 quali puo quindi essere
stampato.

Nl Rata, dunque, appargene a quel folto grup-
po di lllusirator (destinati ad essere presto sosti-
tuia dai fotografl) che producono immagin in fun-
zione di un testo, immagini diremmo oggi di con-
sumo, che, per mo]gem ad un pubblco indiffe-
renziato e non ad amatori, privilegiano spesso una
facile comunicabilita, I'evidenza del messaggio piu
che la raffinatezza dell esecuzione. In questo upo
di prodotu s1 osserva che, al loro smisurato incre-
menio numerico, sl accompagna una degradazione
qualitativa: vedi, m questa mcisione ed alre del-
lo stesso testo, la definizione sommaria delle figu-
rine, la corsivita nella individuazione degli sfon-
di, I"elementarieta smietca nella rappresentazio-
ne delle masse, cw contribuisce anche la secchezza
della tecnica adottata.

Dato lo stretto collegamento esistente tra la
stampa ¢ 1l testo scritto, val la pena di accennare
brevemente al caratiere di questa Grande llustra-
zione.

Nel Proemio, L., Gualneri conte di Brenna af-
ferma che mendimento dell’opera e quello di sal-
vare la memona del passato, In quanto memoria
dr un popolo e dr una nazione, |l passalo puo ser-
vire di guda al presente e ad un avvenire che pre-
vede 1l riscatto della «cara ed infelice patria». Pre-
sente ed avvenire non s1 fondano solo sulle glone
pretente, ma sono nelle mani di una una «popo-
lazione vegeta, ardente, laboriosa, sperante»: di
essa s celebreranno 1 modernu progressi, nel campi
delle arti, dell'indusma, delle scienze.

Di fatto, a quesia dichiarazione ten dietro una
sorta di inarrestabile flusso enciclopedico, che non
va tuttavia esente da numerose Inesattezze; le n-
tenzioni espresse sono appannate dall’ansia peda-
gogica di far conoscere tutto.

S1spiega percio I'insofferenza del Glona, chia-
mato a completare il lavoro sul padovano alla mor-

te del Meneghini, che «non sapeva rassegnarsi al
modesto ed increscioso ufficio di raccoghere ed
esporre cifre staustiche» (Maxrront 1915, pag.
37). Per il Gloria, comunque, Pesperienza della
Grande ilustrazione fu di stimolo a stuch ed ap-
profondimenti che lo porteranno di h a poco alla
pubblicazione del suo Territorio padovano illu-
strafo.
56  G.B. Ceccluni: Feduta di Monselice, in
A Glona Hl territorio Padovano dlustrate ,vol
11, dope la pag.126, Padova 1862 (in real-
ta 1863, per 1l fascicolo su Monselice).
Litografia, mm 140 x 193

Collezione Ruzzante. Monselice

La proposta di atribuzione della htograha {che,
come tutte quelle dell’opera, non e firmata) al Cec-
chini e di C. Semenzato (1989, pag. 158): essa
mi pare sufficientemente fondata, quando s1 con-
fronti la stampa con altwe opere sicuramente del-
lautore (vedi, per esempio, la sua veduta di S.
Ciustina - n. 67 di Semeszato, 1989). Del Cec-
chim, 1l Semenzato offre anche un breve profilo
biografico: nasce forse a Padova nel 1804; si lau-
rea in matematica nel "27 e tra i1 28 e il '30 e
a Roma. E professore di architettura e disegno,
por di architettura civile idraulica e stradale al-
I'Universita di Padova. Nel 1865 e segretario del-
'Accademia a Venezma. Muore nel 1879, Tra le
sue opere litografiche, I'dlbum della R. Citta di
Padova e suot contornt (Kier, Venezia, 1842) e le
lustraziont per Fenezia Monumentale Pittoresca
(Kier, Venezia, 1846, cfr. Cicocxya, 1847, pagg.
616-617).

Il gruppo di artsa che J Gloma uolizza per il
suo Terrttorio {oltre al nostro ¢1 sono, secondo il
Semenzato, M.Moro e P.Chevalier) mosua a pri-
ma vista un livello qualiauvo decisamente supe-
riore aglt incison dell fifustrazione del Lombardo-
Veneto. Per quanio la litograhia tenda di per se
ad un suggestivo effetto di shnalo, non viene ma
meno 1l tono di una documentazione scrupolosa
a partire dal dato di fatco, anche la dove p vi-
va e la sensibilita verso I'elemento naturale, o dove
la scena mclina verso un bozzetismo di manie-
ra. La natura generosa o le figurette che aruma-
no la scena danno l'idea di una felice integrazio-
ne ira 'uomo e I"'ambiente, a proposito de] qua-
Je, semmai, & da osservare che ne sono sistema-
ticamente espunti i segni di una modernita che
possa costituire rottura di questa armonia fuori
del tempo.

In qualche modo, 1l paesaggio rappresentato
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nelle stampe ¢ quello che il Gloria descrive nel suo
testo, dove I'agricoltura appare la «precipua sor-
gente dei tesori della provincia» (I, pag. 140) e

Findustria praticamente non esiste, dove f0n ¢ pre-
sente ancora I'inquetance figura dell’operaio inur-
bato ma solo quella pin familiare del contaclino
(per le cul condiziom, d’altronde, 11 Gloria mo-
s(ra sincera sollecitudme, battendos: qui come in
altrl suoi seritti contro gravami, arretratezze, vin-
coli che st oppongone ai miglorament dell’agri-
coltura). Facendo, ancora una volta, il confronto
con la Grande iditustrazione del Lombardo-veneto,
e considerando la pesante ipoteca di acritico mo-
ralismo che le impone il Canuu, il Glora non solo
appare piu Impegnato cmlmente ma anche as-
sar piu corretto nell'informazione, che e sorretta
da un vigile spinto cridco e da una larga erudizione.

37  G. Mazzocca, Riviera Belzont. 1866, lito-
grafia, ed. Prosperini Padova,
mm 520 x 650
Collezione Ruzzante, Monselice

58  G. Mazzocca, Duomo vecchin, 1866, lito-

grafia, ed. Prosperini Padova,
mm 520 x 650
Collezione Ruzzante, Monselice

39

C. Mazzocca, Feduta di Monselice da via
Garibaldi, 1868, disegno a matita e car-
boncino, mm 550 x 1000

Monsclice, Municipio

Giuseppe Mazzocea (Monselice 1831, Milano
1904) & una singolare figura di bohemien, che st
dedico incidentalmente anche al disegno. La sua
autobiografia, edita a Milano nel 1904, si intitola
Memorie di un attore: quella dell’auore fu, mfact,
la sua atiivita principale. La carriera, iniziata pre-
cocemente nel 1853, lo porto a recitare mn diver-
se parti d’lcalia. Malgrado le frequenti tournées,
rimasero sempre vivi 1 legami con la sua citta e
in particolare con gl animatori della vita sociale
e culcurale di ispirazione laica e hiberale.

La decisione di dedicarsi alla grafica, che pure
s1 fonda su un naturale talento, matura, secondo
la sua stessa tesimonianza, abbastanza casualmen-
te: nel 1866 il suocero gl impone, come condi-
zione al macrimonio, di lasciare le scene. La nuo-
va carriera, tuttavia, non gli assicuro gli sperati
guadagni e fu presto abbandonata.

Olire a quanto presenuamo alla mostra, della
sua produzione grafica nmangono poche altre co-
se, che dimostrano a sufficienza il discreto pos-
sesso delle tecniche. Forse il giudizio sul Mazzoc-
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ca pittore non & molto dissimile da quello che su L’attenzione del disegnatore e, mfatu, vigile, la
lur actore emetteva 1l Carturan (1990, pag. 71), resa dei dettagh accurata e pure sempre appog-
parlando di un certo manrerismo nterpretativo su  giata ad un’mpalcatura ampia ed anosa. L'inven-
un fondo di equilibrato e sano spirito. zione appare debole quando a queglt schietti dau

58|’

68



egli vuol sovrapporre significazioni culturalmente
piu complesse, ricorrendo allora a repertort con-
venzionali e ad affertati stilismi.

E in parte U caso del disegno in mostra, con
la scena ‘pastorale’ sulla destra, muatuara da qual-
che paesaggio seicentesco;, piu ancora, dell lito-
grafia allegorica del 1885 (che non presentiamo) 62
per l'inauguwrazione della ferrovia Monselice-
Montagnana (ctr. R. Vatasneo 1985/1; T. Meru,
1988, cap. 1lI, passim).

Quanto al «Duomo vecchio» della seconda
stampa, non s tratta ad evidenza della chiesa che
noi oggt mdichiamo con quel nome ma dell'ant- 63
ca 5. Mara de Medio Monte, inglobata entro le
fortificazioru (la si individua chiaramente nel ca-
tasto napoleonico), che e stato 1dentificato con la
primitiva sede della Collegiata di S. Giustina da
una tradizione accolta dal Callegar (1930, pag.
1) & con qualche dubbio riferita dal Mazzarolli
(1940, pag. 110}. Cos e anche nella mappa set- 64
tecentesca n. 45/1.

60-61Le cento citta d’ftalia. Monselice, Supple-
mento mensile illustrato del «Secolor, XXX,
1895, 25 novembre

Testo di G. Morett, con 10 xilograhe (si-
glate in parte 8.C.) e 6 vignette J\-‘iloagra.ﬁ-
che {con vedute anche dei dintornt) firma-
te C. Comagha (pelle pagine interne)
Collezione Ruzzante, Monselice

Monselice-Fia delle 7 Chiese. Filla Balbi-
Falier datata al 1910

mm 87 x 135

Edit. De Marci

Collezione Raddi. Monselice

Monselice-Salita alfe Sette Chiese datata al
1945

mm 90 x 140

Ediz. A.C. Lana, Monselice

Stab. Dalle Nogare & Armetti, Milano
Collezione Raddi, Monselice

Monselice Safita Sette Chiese e Castello
Balbi-Valier 1950 ca.

mm 103 x 147

Ed. A. Scuraro, Monselice

Fotoupia Berretta, Ternt

Collezione Raddi, Monselice
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69

Monselice Salita alle Sette Chiese 1970 ca.

mm 103 x 147

Foto Bellh, Sirnuone

Ed. Carutal, Padova
Crafiche Biondetti, Verona
Collezione Raddi, Monselice

Monselice Le sette Chiese, 1980
mm 105 x 200

Foio De Marco, Monselbce
Ottagono Edizioni, Monselice
Collezione Raddi, Monselice

Monselice Loggetta e Torre Civica
dopo il 1925

mm 139 x 88

Ediz. A.G. Lana, Monselice
Collezione Ruzzante, Monselice

Monselice-Fia Plazzia datata al 1901
mm 140 x 90

Ed. Zoppelli, Monselice

Collezione Raddi, Monselice

Saluti da Monselice (con le vedute delle 7

70

Chiese ¢ di Via Buggiam), 1930 ca.
mm 90 x 140
Collezione Raddi, Monselice

Saluti da Monselice {con le vedute della Pe-
scheria e delle 7 Chiese, datata al 1936
mm 90 x 140

Collezione Raddi, Monselice

Il formato, in uso (con ecceziom) fino agli anni

"20, ed 1l carattere delle decorazions “hberty” fan-
no pensare che questa cartolina ¢ la precedente
siano state realizzate nunlizzando “impiant’ de-
gli imzi del secolo (si osservi 1) non felice posizio-
namento della veduta con la Peschena nello spa-
zio riquadrato).

71

Congresso triveneto delle pesche, 27-31 ago-
sto 1932 X - Mostra del mercato di Monse-
lice. Quantita di merce tratiata nel 1932 al
20-VI-932 T. 4910 pari a (. 818 giorna-
frert. datata al 1935

mm 90 x 140

sigla editore M.S.

Collezione Raddi, Monselice
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